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Still don’t know what | was waiting for
And my time was running wild
A million dead-end streets and
Every fime | thought I'd got it made
It seemed the taste was not so sweet
So I turned myself to face me
But I've never caught a glimpse
0f how the others must see the faker
I'm much too fast to take that test

Ch-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
Ch-ch-Changes
Don't wanna be a richer man
Ch-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
Ch-ch-Changes
Just gonna have fo be a different man
Time may change me
But I can't trace time

Ooo yeah
| watch the ripples change their size
But never leave the stream
0f warm impermanence and
So the days float through my eyes
But sfill the days seem the same
And these children that you spit on
As they fry fo change their worlds
Are immune to your consultations
They're quite aware of what they're going
through

(h-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
(h-ch-Changes
Don't tell them to grow up and out of it
(h-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
(h-ch-Changes
Where's your shame
You've left us up to our necks in it
Time may change me
But you can’t frace time

Strange fascination, fascinating me
Ah Changes are taking the pace I'm going
through

(h-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
(h-ch-Changes
0h, look out you rack 'n rollers
(h-ch-ch-ch-Changes
(Turn and face the strange)
(h-ch-Changes
Prefty soon now you're gonna get older
Time may change me
But | can't trace fime
| said that ime may change me
But | can't trace fime

CHANGES - BOWIE



PLOT

por Mariano Castano

UN MUNDO SIN SPIELBERG

En un mundo sin Spielberg no hay
extroterrestres que pueden hacer volar
bicicletas, ni naves nodrizas que se comunican
con secuencios musicales. En un mundo sin
Spielberg el arquedlogo aventurero no escapa
de la bola gigante ni descubre el arca perdida.
No hay tampoco cuentos asombrosos para
todus las edades. No existen los Gremlins. No
se puede volver al futuro. No hay fantasmas
saliendo de la television. Jessica no conoce
Roger Rabbit. Los Goonies nunca encuentran
al galeén. El joven Sherlock Holmes no conoce
a Watson. Celie Johnson no se libera jamas de
Albert. No sabriamos del Joven Jim y su vida
en el campo de concentracién japonés.

E ratoncito valiente no llega a Nueva York.
Pie Grande permanece en lo montaiia y los
suefios de Kurosawa permanecen ocultos. Los
hombres de negro no se acverdan de hacernos
olvidar a los extraterrestres. El Soldado Ryan
no se salva. Cerebro no frata de conquistar el
mundo. Los robofs no fienen senfimientos.
Viktor Navorski sigue viviendo en el
aeropuerfo y Frank Abagnale Jr. es
imprentero. El Capitan Garfio atrapa a Peter
Pan por siempre jamds. A Brody se lo come un
tiburdn y los Velociraptors no son inteligentes.
No conozco a nadie al que no le gusten
algunas de estas cosas. Y si existiera alguien
al que no le guste ninguna de estas cosas, tal
vez no me gusfaria conocerlo.



por Fabio Vallarelli




INTRODUCCION

Situacién: el director te encarga hacer la nota
central del nuevo nimero de la 24. Dificil.
Encima el nimero es sobre el cine de uno de
los directores mas populares de lu historia del
cne confempordneo: Steven Spielberg.
Panico.

Nuestro nomero anterior versaba sobre lus
peliculas que fenian como anclaje los escritos
de Stephen King, destacamos en ese entonces
lo extraiieza de la prolifica obra del Rey,
como asi también, lo variado de la misma. No
resulta absurdo trazar un paralelismo en este
sentido entre King y Spielberg, siendo este
dltimo un realizador més edléctico de lo que la
mayoria piensa. Su figura suele estar
vinculada ol éxito, al enfretenimiento y a las
aventuras. Por supuesto que esto es cierto,
pero no menos certeza radica en encontrar
ofro Spielberg.

El de El color pirpura, Amistad, Munich, El
imperio del Sol y Lincoln, sélo por citar
algunos ejemplos. Es verdad también que
muchas de las cuestiones mds horripilantes y
de los males que fiene lu industria actual
encuentran su explicacién, de alguna v otra
forma, en el giro de 360° que este director le
dio al Mainstream estadounidense. Pero, en
definitiva, no se puede negar (améndolo v
odidndolo) que es uno de los grandes. De esos
que se estudio, se analiza, se copia y se
aprende.

En un primer momento pensé en la influencia
que habia tenido Spielberg en mi. A diferencia
de otros realizadores, probablemente sea de
los que disfruto ver y no tanto de homenajear.
Luego, repasando su obra, entendi que habia
mis de lo que yo esperaba en ese cine, incluso
muchas cuestiones que hasta no recordaba del

todo.

EL CAMBIO DE PARADIGMA

A fines de la década del 50' con la innovacion
tecnolégica que supuso la creacion de los
cimaras  portdtiles, durante lo segunda
guerra mundiol, comienzan a surgir en
diferentes partes del mundo una serie de
peliculas caracterizadas por marcar una
fuerte ruptura respecto de la cinematografia

existente hasta ese entonces. Hablamos de lo
que comdnmente se ha dado en llamar “Los
nuevos cnes”, donde se destacan

principalmente  dos  movimientos  muy
conocidos: la Nouvelle Vague francesa y el
New American Cinema norteamericano. Estos
films proponian la salida de los equipos de
rodaje de los clasicos estudios a los calles,
presupuestos mds austeros, y la posibilidad

—

de experimentar y expandir el panorama
respecto de lo que el cne significaba,
abandonando la tipica nocién de un montaje
invisible y poniendo el eje central en la figura
del realizador. Los directores pasan a ser
individuos cuya presencia se nota, foman
decisiones y esas decisiones son percibidas por
el espectador. Nace, en algin aspecto, lo que

en lu actualided conocemos como cine de
avtor.

Esta revolucion tecnolégica y la expansion de
los medios de produccion amplia la posibilidad
de produdir a sectores que antes no podian
hacerlo, y comienza a darse un fenémeno
reflexivo mas fervoroso acerca del cine, como
arte y como disposifivo. Este panorama
deconta en lo creacion de los primeras
escuelas de cine, como espacios concrefos de
educacién y formacion cinematogréfica que
posicionan al cine como un arte mucho ms
relevante, en términos conceptuales, que
hasta el momento. Se escriben libros, se
multiplican los publicaciones cinematogréficas
y estallan los festivales de cine por todo el
mundo. Se consolida entonces un fuerfe
sistema interno que conecta a profesionales
de diferentes indusirias, jovenes realizadores,
personalidades de renombre, estudiantes,
ariticos y tedricos. Todos conviviendo y
conectindose entre si, intercambiando
posiciones y opiniones. Cruzdndose.

Es en este confexto que surge en Estados
Unidos, durante los afios sefenta, un grupo de
realizadores que comienza a reformar la
nocién de industria cinematogrdfica que
Hollywood concebia hasta ese entonces. Hay
una sverfe de omalgoma entre personas
formados en el arte cnematogrdfico,
inflvenciados por estos realizadores de los
nuevos cines y sus feorias, y un mercado
industrial que necesitaba una renovacion.

Asi es que nos encontramos con lo que se ha



dado en llamar la Generacion del 70', donde
surgen como  principales  exponentes
realizadores del calibre de Francis Ford
Coppola, Martin Scorsese, Brian De Palma,
George Lucas y Steven Spielberg, el
protagonista de este nuevo especial de la 24.

EL CINE DE STEVEN SPIELBERG

Steven Spielberg nacid en Cincinnati el 18 de
diciembre de 1946, en el seno de una familia
judia de clase media norteamericana. Desde
temprana edad se convirtid en un aficionado a
lo cnematografio, incursionando en
realizacion de diferentes cortometrajes en 8
mm, donde exploraba los temdticas que
serian entrales y recurrentes en su posterior
filmografia: la dencia ficcin y el cine bélico

(con un principal énfasis en la sequnda guerra
mundial).

Ya en su adolescencia decidio formalizar su
estudio sobre el cine y por eso decidi ir a la
Universidad Estatal de California. Una vez
terminados sus estudios ingresé como pasante
en los Estudios Universal, y el resto ya es
historia.

Como lo mayoria de los directores de viejo
escuelo, el fio Steven arrancé dirigiendo TV,
donde metio varios capitulos de programas
muy importantes de aquella época como, por
ejemplo, Columbo. Asi continuaron sus afios
hasta 1971 cuando se produciria su salto a la
pantalla grande, un tonto inesperado, con
Duel, un telefilm basado en una novela corta
del gran Richard Matheson, en el que un auto

es persequido por un camién desquiciado.
Dehido al éxito que recibié por parte del
piblico, Spielberg consiguio el dinero
necesario para omplior la duracion del
metraje de sus 74 minutos iniciales a los 90
necesarios para poder estrenarla en el circuito
dinematogréfico de ese entonces. La pelicula
fuvo una buena repercusion en salas y, a su
vez, le abrié el camino al joven realizador en
diferentes festivales europeos donde llamé la
atencion de la critica y el poblico.

A partir de este momento todo fue viento en
popa para el tio Steven que terminaria
rompiendo todo con el estreno de Jaws en
1975.

Analizando la filmografia de Spielberg uno
encontrard, tal como se menciond al comienzo
del articulo, a un realizador mas versdfil de lo
esperado. Pareciese entonces que hay muchos
Steven Spielberg: uno, capoz de plantear un
universo plogado de aventuras, como en
Indiana Jones, Jurassic Park o Hook. Otro,
capoz de redefinir la estética bélica en el cine
industrial, como en Rescatando al Soldado
Ryan, La lista de Schindler o War Horse (por
supuesto sin dejar de lado las producciones
para TV que ha realizado como The Pacific y
Band OFf Brothers). Hay también ofro que
logra ser uno de los narradores de ciencia
ficcion mds grande de la historia del cine con
obras como ET, Encuentros cercanos del fercer
fipo, IA (quizd lo obra del género més
brillante de todos los tiempos) y Minority
Report.

I

Existe ofro Spielberg “més serio”, “mis
autor”, diria la gilada, capaz de meterse con
los cuestiones més centrales de su pais y su
religién: Amistad, El color pirpura y Munich
son ejemplos dlarisimos de esto.

En definitiva existe un realizador total, uno de
los pocos de esa generacion del setenta con
tanta versatilided. Un jugador de toda la
cancha. Popular, masivo, si, pero con algo que
decir (al menos, lo mayoria de las veces).
Ultimamente ese mal que nos persigue en
estos tiempos, el estudiante de cine, lo ha
puesto a Spielberg en un lugar injusto. Existe
una nocién de que lo que él hace puede
ponerse al nivel de sus mediocres imitadores,
como Miguel Bahia o la Rata Ratner. No,
probablemente la brillantez narrativa de
Spielberg que logrd ser popular y llenar las
salas cnematogrdficas de todo el planeta
busque ser copiada y retratada por una banda
de copy-cats que no le llegan ni a lo suelo de
los zapatos. Es verdad que él también ha
colaborado con esto. Es verdad que “levanta
la bandera del imperio”. Ahora ese fuerte
apego ideologico, que debe ser cuestionado,
por supuesto, no debe invalidar sus virtudes
como narrador.

Personalmente, considero que el andlisis
sobre Spielberg no es tan lineal como se suele
querer imponer, creo que hay algo més
complejo e interesante, sobre fodo en sus
peliculas mds “comprometidas socialmente”,
por llamarlo de alguna manera. También es
cierto que muchas veces cando se andliza la
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figura de ofros realizadores como Riefenstahl
o Griffith, sélo por nombrar algunos casos,
todos se ponen de pie para aploudir sus
virtudes como cineasta, y el andlisis sobre el
discurso queda en un segundo plano.

Existe en lo odudlided uno sverte de
revisionismo y un fuerte apego a la nostalgia
de la cultura y estética de la década de los 80°
y principios de los 90’ (sobre esto hace muy
poquito hubo un poco de revuelo debido a una
serie de dedaraciones, bastante interesantes
de Simon Pegg, respecto a como fodo este
fenémeno trojo como consecuencia  una
sociedad infanfilizada). Sin lugar @ dudas
gran parte de esta peculior situacion estd
relaonada  con  lo  explosion  del
cine-entrefenimiento como fendmeno de
masas.

¢Qué tienen en comin Los Goonies, Volver dl
Futuro, ET, Gremlins, Jurassic Park y Roger
Rabbit? Todas fueron llevados a la pantalla
por un mismo sello: AMBLIN. Lo pequefin
productora del tio Steven sirvio como
catapulta de un montén de realizadores que
estaban comenzando a dar sus primeros pasos
y hoy son directores de culto o estrellas
consolidadas.

Uomada osi por el corfometroje mds
significativo de su carrera, AMBLIN, fue el
lugar desde el que Spielberg se dedico o
potenciar, mds como productor que como
redlizador,  aquellos  proyecos  que

consideraba debian tener una oportunidad.
Gracias a esto, el ferreno del cine de ciencia
ficcin, aventuras y fontdstico fue ganando
terreno y notoriedad en la Industria, creando
una estéfica que luego se multiplicaria y
llevaria ol resto de las grandes productoras a
caminar por aquellos senderos. Esto no solo se
veria en el cine, sino que ademds tendria una
gran repercusion en la TV y en lo forma de
concebirla hasta ese momento.

H gran aporte de Spielberg a los series
opareceric  con  esa  mitica  Cuentos
Asombrosos, donde induso llegaria a dirigir
algunos capitulos.

A su vez por fuera de AMBLIN, Spielberg fue
fundomental en el desorrollo de muchos
proyedtos, desde su rol de productor (claro
que fambién ha sido responsable, en este
senfido, de potenciar lu carrera de quien
probablemente le haya hecho més dafio que
nadie al cine, y el enemigo N°1 de esta
revista: Michael Bay).

ENTERTAINMENT

“;QUE TIENEN EN COMUN LOS GOONIES,
VOLVER AL FUTURO, ET, GREMLINS,
JURASSIC PARK Y ROGER RABBIT?



EL CINE TOTAL

Una de los cuestiones centrales que mantiene
La 24 cuadros es lu idea de que todo es cine
(bueno o malo, crificable o adorable, pero
cine al fin). En ese contexto podemos darnos
el lujo de armar un especial sobre Spielberg,
pero también discutir sobre ofros cines
posibles, mds pequeios, de diferentes
rincones del planeta y con ofras intensiones.
En definitiva, cualquier pelicula que movilice
algo en nosotros, aunque sea un odio bestial,
tiene su lugar aqui.

Como sostenia, en lo actualidad hay una
suerte de recelo para mirar el cine del fio
Steven, se lo acusa de cosas bastante absurdas
(como por ejemplo su fuerte apego dl
sentimiento norteamericano, como si esto
fuese una excepcién al 90% de los ciudadanos
esfadounidenses), y apostaria  plata
afirmando que la mayoria de sus detractores
no ha visto demasiado el cine de Spielberg. Si
alguno lo hubiese hecho encontraria que més
alla de un sujeto con un gran oficio de director
(i, oficio, para resolver, para plantear y ver
lo téenico de la realizacion), también convive
en él uno de los narradores més versdtiles de
la historia del cine. Uno observa Infeligencia
Artificial, Tiburon y Amistad, y dificlmente
pueda entender que han sido realizadas por
un mismo sujeto capaz de plantear de forma
tan excepcional temas fan diversos y con
estéticas tan diferentes. Esto podria ser visto
como una suerte de falta de “estilo” o de
“personalidad” y probablemente lo seria sino

estuviésemos hoblando de tres peliculas
excepcionales. Para finalizar, voy a tomarme
el afrevimiento de darle un consejo a aquel
joven que estd entre los veinte y veinticinco
afios y piensa que el Steven Spielberg es solo
fuegos artificiales para el 4 de Julio. Es eso, si,
es verdod: tombién es cerfo, como he
mencionado, que tiene la culpa de muchos de
los males que acogen a lo industria actual
(Spielberg forma parte de eso tan espantoso
que es lo socedad del especticulo, por
supuesto). No hay que dejar de sefialar esto,
ni de tenerlo presente. Pero también es
necesario fener una mirada més amplia y
despojada porque hay algo més profundo que
esa superfice, sobre fodo en sus peliculas
menos recordadas (los mds inferesantes desde
mi optica). £l es, en definifiva, uno de los
méximos responsables de hacerle creer en un
determinado momento o Hollywood que
podia ser ofra cosn, que dentro de esos
estudios bobos también habia lugar para algo
distinto (como por ejemplo poner a actuar o
Truffaut en un mega tanque como Encuentros
Cercanos del Tercer Tipo). Podrd gustar més o
menos, pero es indudable la importancia que
ha tenido Spielberg en el cine y en lo
television desde mediados de los 80°a esta
parte. Es en definitiva un arfista, aunque @
muchos les dé escalofrios la palabra. Popular,
masivo, cuesfionable, pero definitivamente
con algo que dedr y al que siempre vale la
pena mirar, aunque sea para no acordar con
él.




UNO CONTRA OTRO

por Roberto Giuffré

SPIELBERG Y YO

Steven Spielberg es uno de esos directores con
los que tengo una relacion de amor — odio.
Considero que el bueno de Steven fiene dos
efapos en su carrera como director. Su
pelicwla “La lista de Schindler” (1993)
representd un quiebre en su filmografia, un
antes y un después. A mi modo de ver, fodo lo
que vino después de esa pelicula es més de lo
mismo, sin sorpresas, sin experimentacion, un
cine rutinario, plano. Por el contrario, en todo
lo que hay previo a Schindler se nota una
bissqueda, una intencionalidad, una capacidad
de asombro.

Siento que una vez terminado y conseguido el
éxito con ese film, el bueno de Steven hubiera
pensado: “Ya estd, ya llegué, esto es lo mejor
que puedo lograr”, y a partir de ese instante
no se hubiera preocupado més por encontrar
cosas nuevas. Debido a ese motivo fue que
elegi “Duelo” (1971), una pelicula donde
Spielberg todavia no era Spielberg, y a partir
de una historio bostante lineal, chiquita y
sencilla nos retiene durante una hora y media
literalmente pegados a los asientos.

UNIVERSAL s

sz, RICHARD MATHESON - ... STEVEN SPIELBERG - ... GEORGE ECKSTEIN

SR

w e BEAUNIVERSA

naTenre
[

& civema inTernationat corporatio | TECHNICOLOR -



Duelo

Al contrario de lo que el comin de lu gente
piensa, esta pelicula no es su épera prima. E
primer largometraje dirigido por Steven
Spielberg se llamé Firelight y fue filmado en
16 mm entre los afios 1961 y 1962, cuando
s6lo contaba con 16 afios. Este film se estrend
en una sala local en 1964. Firelight narraba
c6mo unas luces extrafias secuestraban seres
humanos para llevarlos a su planeta de
origen.

Puede afirmarse, casi sin dudas, de que se
tratd del germen de “Encuentros cercanos del
tercer fipo” (1977). Lamentablemente al dia
de hoy, ese material se ha perdido casi en su
totolidad y solo pueden verse unos fres
minutos por youtube.

“Duel” fue su segundo largometraje,
producido especialmente para television,
donde un joven Spielberg supo demostrar
toda su valia.

El correcaminos y el coyofe

l film reflota el viejo mito de David y Goliat,
aquel pastorcito que con su valor, su honda y
su fe en Dios venci6 al gigantesco guerrero
filisteo y, gracias a esta hazafia, se convirtio
en el rey del Pueblo Judio.

Este mito fue tomado y ufilizado hosta el
cansancio por los dibujos animados donde los
ratones vencian a los gatos y, tal vez sus
maximos representantes sean “Tom y Jerry”,
creados por Williom Hanna y Joseph Barbera
en 1940. Nueve afios mds tarde, Chuck Jones
dibujeba, a modo de parodia de los
anteriores, a dos personajes que siguen dando
que hablar en lo actualidad: “El coyote y el
correcaminos”. Un péjaro que sélo decia Bip
Bip y que el canido se esforzaba por atrapar
sin sverte. Todos los episodios estaban
enmarcados geograficamente en el sudoeste
de los Estados Unidos e indefectiblemente su
mayoria terminaban con el coyote cayendo
por un precipicio y emitiendo una nube de
tierra al chocar contra el suelo.

“Duelo” es precisamente eso: un episadio de
estos dos personajes, pero de una hora y
media de duracién, con un manejo de lo
atencién y lo tension envidiables para
cualguier peliculo de hoy en dia.

B argumento es sendllo. Un hombre de
negocios sale con su coche a visitar @ un
diente que reside en otra ciudad y se dirige a
lo ruta muy temprano por lu mafiana. A
medida que avanza en su viaje, el paisoje

desérfico gana protagonismo y lu soledad
envuelve al conductor y a su vehiculo. En un
momento dado se encuentra con un viejo
camién oxidedo bloqueando su poso. Este
transporta material inflamable; entonces el
auto, sin prestarle mucha atencién, lo pasa y
lo deju atrds. E chofer del camién, sin otro
mofivo, comienza a perseguirlo para darle
muerte a foda costa.

En este film, Spielberg hace gola de una
direccion impecable. El montaje y lo misica
acompaiian el desarrollo de lo accion
transmitiendo ol espectador los estados de
dnimo del protagonista. Al comienzo, la
cimora  subjetiva desde el frente del
automévil y una radio dandonos el estado del
tréfico dan a entender que se frata de una
road movie (pelicula de vioje). En el momento
en que se pasa al exterior del auto puede
apreciarse como a medida que el desierto
gano ferreno los ofros vehiculos van
desapareciendo; por lo tanto la presencia del
camién oxidado hace ruido en la percepcion y
pone sobre aviso al espectador, en ese preciso
instante se da comienzo al conflicto. Durante
las escenas de persecucion el montaje se torna
mds frenético y la camara dejo su lugar de
comodidad para mostrar movimientos bruscos
que acompaiian lo accion y oumentan lo
tension. En los momentos de descanso hay
una vuelta a encuadres mds estdticos y fomas
largas y pausadas. La innegable bisqueda de
jugar con el espectador muestra @ un
Spielberg que, o pesar de su corta

experiencia, sabe lo que quiere lograr.

H protagonista, David Mann, estd
caracterizado como un hombre débil Mediante
una conversacion telefonica con su esposa,
durante un descanso en su vije, el espectador
se enfera de que ni siquiera supo defenderla
de un abusador que intent propasarse con
ella en una fiesta, lo que le gané una discusién
al llegar a lu casa y ol ofro dia salir encjodo a
su cita de negocios. El auto que maneja es un
Plymouth Valiant, prototipo del coche
norteamericano, publicitado como el mas

veloz, fiel y duradero y que, para los amantes
de los rutos, tuvo una version llamada
“roadrunner” (correcaminos) en honor al
personaje de caricaturas. El comion con el que
se cruza es un viejo, oxidado y amarronado
Peferbilt 281 del afio 55, cwya cabina con
trompa nos recuerda al coyote. Bl chofer del
camion permanece toda la pelicula en el
anonimato, dando mayor identidad feroz ol
vehiculo que conduce y reforzando la idea de
que el perseguidor es, en realidad, un animal
salvaje. El marco geogréfico donde transcurre
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el film es el sudoeste de los Estados Unidos, al
igual que los dibujos animados mencionados
con anferiorided. Mann intenta evitar el
conflicto pero no conoce a su antagonista, sélo
pudo verle los botos durante una pareda a
cargar combustible y, cuando en ofra parada
donde estd reponiéndose de una violenta
persecucion descubre que el camionero se
encuentra en el mismo lugar, no puede
identificarlo dudo que todos los conductores
de camiones que alli repostan lucen iguales:
botas y sombrero de vaquero, camisa y jeans,
representando a los cowboys, hombres duros

duros y sin ley, de los peliculos del salvaje
oeste. Luego de varios intentos fallidos de
distanciarse de su enemigo, Mann decide
hacerle frente y lo lleva hacia uno de los
precipicios donde el camion y su conductor
coen esirellandose contra el fondo y
levantando una gran nube de fierra.

CONCLUSION

“Duelo” es una pelicula sencilla, de trama
casi lineal, apenas una charla telefénica con
su esposa que narra un hecho del posado
inmediato al punto de arranque o fin de
caracterizar o su protagonista como un
hombre débil que siempre frafa de evitar el
conflicto. El motivo por el cual el camionero
decide eliminar al protagonista es un pretexto
para que se desarrolle lu gran secuencia de
persecucion que es el film. El propio Mann dird
que se frata de una estupidez en uno de los
pocos momentos de calma que Spielberg
proporciona ol espectador. Sencilla y
entrefenida, audaz y efedtiva, se frata de esas
peliculas que, al igual que los dibujos del

coyote y el correcaminos, los amantes del cine
podemos verla una y mil veces.

“Sencillo y
enfrefenida,
audaz y
efectiva”
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Juws es el ferror, pero de los andlistas del
Cine. El horror de los tedricos. El gato de
Shroedinger de Cassei y Di Chio.

Voy a partir de una presuncion: fodos la vimos
varias veces. No espero que lo hayan hecho
tanto como yo, que me he pasado cincuenta
horas de mi vida viéndolo. No seguides,
obvio.

El terror que azota lus playas de un pueblito
turistico sobre ¢l Océuno Afldntico, el Tiburén
Blanco, es un monsiruo posible. Con esto
quiero decir que fiburones de ese tamafio son
conocidos. No es una mutacion genética o un
producto de los profundidades desconocidos.
Existe. Y Steven Spielberg, por encargo de la
Universal Pictures, se proponia mostrarlo en
todo su esplendor. Pero —es historia
conocida— algo salio mal; los especialistas en
FX se encontraron con que el tiburdn mecanico
que habian construido y probado en un
estanque de agua dulce era estable como el
Titanic (luego de pegarle al témpano) en agua
saloda. Un rodaje de cincuenta y cinco dias se
convirtio en una pesadilla de seis meses. Y el
sufrimiento de Spielberg se convirtio en el
paradigma de los andlisis cinematogréficos
donde lu fruta, de tan abundante, se cae de lo
mesa.

Por necesidad, Spielberg convirtio una
pelicula de monstruos mostrados en un thriller
exiremo, donde el monstruo merodea
usualmente por debajo de la linea del
horizonfe y se ve en tan pocas oportunidades
que la idea de su tamafio real se do en una

onica toma desde el méstil del barco. Decia
que Jaws era un problema del andlisis, porque
esuna pelicula de la que facilmente se pueden
escribir cosas como “El fiburon es o
representacion de la vogina dentada, tan
presente en la psicologia. Estos hombres, que
buscan entro ofras cosas su masculinidad,
pelean conira este terror, no visible, pero
omnipresente”.

Toda nocion de que el Tiburon no se muestra
como un cdlculo del director es erronea. No es
una decision que aporte una idea de subtexto.
Es una decisién productiva. Se tomé luego de
intentar una y ofra vez mostrar al tiburén.
Spielberg demostré que era un genio cuando,
bajo presion, recompuso un blockbuster de
terror en uno de los mejores thrillers de la
historia.

THE GREAT WHITE

El fiburdn es un animal conodido. No sufrid
mutaciones. No tiene superpoderes. Pero este
tiburon en particular, el que azota lo isla
ficticia de Amity, es un psicépata. Es curioso, ni
el experto en ftiburones Matt Hooper
—interpretado por Richard Dreyfuss— , ni el
cazador de fiburones Quint —un viejo y etilico
Robert Shaw— parecen notarlo realmente.
Este fiburén, amigos, es un asesino serial. Si
estuviera  hambriento,  solomente, no
emprenderia la batalla contra el Sheriff Brody
—Roy Scheider y los nombrados. Este tiburén
no es un animal. Es el mal. Y ol mal, sefores,

se lo mata. A arponazos, si es necesario.

La logica, por la cual no se particulariza en
este fiburon sino que se generaliza en toda o
especie, convirtié a todos los fiburones en
sospechosos de “Hannibal Ledterismo”, hecho
injusto y condenable que logré mermar la
poblacién mundial de escualos y la produccion
de 584 documentales de National Geographic

ejemplo, en Michael Myers de Halloween y la
sistematizacion de este recurso). Vemos lo
que ve el tiburén; acechamos a las presas. A
veces, como en el primer ataque, el fiburén
tortura a las victimas. Los debilita. Muerde y
empuja hacia abajo, para luego soltar. Luego,
vuelve a empezar. Es notorio que lo haga con
una mujer, que encima estd seduciendo a un

defendiéndolos. Ninguno muy exitoso. El
tiburén sigue siendo terrorifico para nosotros,
con imaginacién promedio. Hasta un cazén.

Spielberg hace méritos para representar a
este animal como un asesino serial. De hecho,
adopta su punto de vista —ocularizacion
primaria— en varias oportunidades, recurso
fipico que luego seria imitado (pensemos, por

=

hombre. Esa mujer va a morir, pero ademds,
va a sufrir. El fiburén es un asesino serial
disico. Solo le falta llevarse rofeos, aunque,
como haria Lecter afios después, este animal
de los profundidades se los come.



R0JO, AMARILLO Y AZUL

lo paleta primaria de lo pelicula estd
conformada por el amarillo de lus playas y el
sol, reforzado por el uniforme caqui de Brody.
El mar azul es su contraste natural. Y el rojo
sangre, provocado por los ataques del
Tiburon, cierra la paleta primaria.

El fiburon en si mismo no tiene color; es el
vacio que se fraga fodo. “Son los ojos negros
como los de una mufieca — cuando ataca, se
ponen en blanco” diria Quint.

La sobriedad de la narracién es espartana. Ya
no se ven peliculos asi. De construccion
elemental, la pelicula, pasado el prélogo, no
abandona el punto de vista de Brody. Esta
decisién se favorece con que Brody no sabe
nadar, le teme al agua y a los botes. Sélo
podemos sospechar que alguien con esas
caracteristicas huye a una islo, de todos los
lugares posibles, corrido por un terror adn
peor. Y por ende mas alla de su aversion, es el
dnico preparado emocionalmente para hacer
frente al horror.

Empatizamos ripido con este Brody fuera de
su elemento. El no quiere saber nada con el
mar y la playa. Y nosotros, luego del prélogo,
tampoco.

EL TRIANGULO PERFECTO

El Jefe Brody, el biclogo Hooper y el cazador
Quint conforman un tridngulo perfecto de
personajes. Es notable como han cambiado
algunas cosas: Jaws fue disefindn como
blockbuster. Incluso su estrategia  de

marketing marcé un hito. Fue la primera
pelicula de estreno masivo en varias salas —en
lo que se llamo “esirategia de saturacion”— y
ademds inauguro el rompetaquillas de
verano. Todo eso apoyado por ofra novedad:
una campoiic  agresiva  de  anuncios
televisivos. Fue un éxito descomunal para la
época. Desde alli, el verano estadounidense se
convertiria en fecha codiciada para estrenar,
wando antes no lo era. jDénde radica el
cambio? Los personajes son de carne y hueso.
Realmente estén escritos y compuestos, y la
pelicula les da el lugar para lucirse.

Estos tres hombres que van al encuentro de su
ballena blanca, de su Leviathan, son casi
reales. Brody, el policia, es un padre
preocupado, mudado a este pueblo escapando
de la violencia de Nueva York. Hopper, el
bidlogo marino, es un millonario obsesionado
con los fiburanes, al punto de meferse en una
jaula en el agua con ellos. Quint el veterano
de querra, fiene una aversion psicoldgica y
odio por este animal. Lo escena en que se
cuentan las historias de las cicatrices de cada
uno fiene que estar entre los mejores
interpretadas jamds ante una cdmara.

Lo relacion entre ellos es el motor de la
pelicla. Brody reaccona ante el primer
ataque del tiburon. Recordemos que si bien su
deber lo moviliza, las decisiones mas dificiles
los toma cuando su hijo es casi engullido. No
tenemos aqui al héroe impoluto. Presionado
por el Alcalde de lo ciudad, abre los playas
wando presiente que no debe hacerlo.

Quint, por su parte, no quiere cumplir un
deber civico. Quiere cobrar una fortuna por
cazar lo presa. Hopper esta movido por el
prestigio, puesto que no fiene deberes ni
necesidades econdmicas. Encontrar a este
enorme animal lo pondria en los libros. La
relacion entre los tres va creciendo. Los puntos
nodales se dan en largas secuencias
dialogadas. La relacién entre Brody y Hopper,
en la cena en la casa del primero. La relacion
enire Quint y Hopper, en la escena de los
nudos en la cabafia de Quint. Y la relacion
enire los ires, en la mencionada escena de los
cicatrices, que se da en el barco.

Finalmente, el cuarto jinete es el propio
fiburén. Su revelacion anfe los cazadores no
podria ser mejor: “Necesitamos un barco més
grande” dice Brody, y todos sabemos que es
verdad.

SUSPENSO,/SORPRESA

Spielberg, en su maestria, maneja lo tensién
espacio off/on con pulso de acero.
Permitiéndose incluso una zona gris, que son
los barriles. Recordemos, para atrapar a lo
presa, Quint le dispara arpones con barriles
plésticos flotantes, pensados para mantenerla
en lo superficie. El fiburdn, fuerte como un
rinoceronte en celo, es capoz de hundirse con
varios barriles clavados en el lomo. Llega un
punto donde quedan visibles. Por tanto, no
vemos al tiburén, pero vemos los barriles. Este
método luego seria replicado en ofros filmes
con defectores de movimientos, sensores y
sonares. Lo solucion de los barriles,
cinematogrdficamente, es genial. La tensién
entre los dos filmes en pugna, lu pelicula de
monstruos y el thriller, se da especialmente en
la escena en la que Hopper y Brody exploran
la marisma por la noche.




Alli encuentran un bote, y de un agujero
surge, mediante sorprest calcwloda, una
cabeza separada del cuerpo. Hopper, y todos
nosotros, pegamos un salto. Spielberg diria
que esa escena es un error, que se gasto lo
sorpresa grande y a partic de alli los
espectadores verian la pelicula con la guardio
alta. E plan era que ese momento, el de
alerta maxima, se diera en lo escena en lo que
Brody estd tirando cebo al agua y lus enormes
mandibulas del escualo salen a la superficie o
centimefros de su mano. Ese momento es
crucial. Yo en el bote nos senfiriamos fan
desprotegidos como los protagonistas,
sabiendo que en ese Gltimo acto estabamos
lo merced del asesino serial. El susto
anticipado nos puso en ese estado mucho
antes.

A los fines practicos, no pienso que le quite
efectividad al relato, pero entiendo lo que
plantea el director diseccionando su obra y
espero poder transmitir correctamente esa
idea de Spielberg. El thriller en que se
convirtio la pelicula que estaba filmando
requeria una precision de cirujano para ser
efectivo. Fl director, al momento de filmar la
pelicula, tenia veintiocho afios y fres
telefilmes filmados. Ya era un prodigio.

LA LINEA DEL HORIZONTE

Antes que se estrenara, Jaws el mar no era un
terreno férfil para el horror. El horror estuba
en los barcos, con sus motines y piratas, o en
las islas perdidas con sus tribus canibales. Uno
podia morir en el mar, es derto, como muere
en lo montafia. Luego de “Tiburon”, el mar se
convirtié en una cueva oscura, en un pasillo a
medianoche. En material para el terror. El
monstruo muere, el ferror queda. Las playas
ya no serdn un lugar seguro. La duda, bajo la
linea del horizonte, subyace en el
inconsciente. Eso, en cine, se llama legado.




INDIANA JONES

por Juan Pablo Mazzini



SI LA AVENTURA TUVIERA NOMBRE...

Més de una vez me prometi no volver a
comenzar un articulo referenciandome en una
experiencia personal. Sin embargo, dl
momento en que nuestro querido amo, Herr
(ostafio, menciono el nombre “Steven
Spielberg”, supe que dicha intencion iba ser
difil de sostener. De hecho, cvando o
confinuacion mencioné el nombre “Indiana
Jones” cai en cuenta de que era una tarea lisa
y llanamente imposible.

Mi primer recverdo de wna salo
cinematografica fue el de ver lo segunda
parte de la saga Star Wars, The Empire Strikes
Back (1980) que me impresiond no tanto por
su frama, para la que era adn muy chico para
comprender, sino por el hecho de reconocer
en esa enorme pantalla, enmarcada entre
corfinas rojs, a algunos juguetes que mi
mama me habia regalado no mucho fiempo
antes.

Mi sequndo confacto, o al menos el que
recuerdo como el segundo, fue Raiders of the
Lost Ark (1981). La primera secuencia, en la
que Indiana Jones se atraviesa todo un templo
precolombino, lleno de trampos, para
apoderarse de una joya que instantes después
le es arrebatado; simplemente me dejo sin
aliento. Y lo secvencia final, en la que, en
medio de un ritual esotérico, los espiritus del
Arca de lo Alianza se enfurecen y liquidan
toda una horda de nazis, quedd grabada en
mi refina y mi mente hasta el dia de hoy.
Fuera del impacto sensorial y emocional que

me produjo verla, Raiders of the Lost Ark fue
la culpable de que, por primera vez, recuerde
el nombre de un director: Steven Spielberg. En
ese enfonces, no sabia bien qué era lo que
hacia un director, mi mama me explico que
era algo asi como el tipo que contaba la
historia, por lo cual desde ese entonces
empecé a querer ver toda pelicula “contada”
por el sefior Spielberg.

Con los afios me fue inevitable reparar en que
estos dos recverdos estaban mucho mads
fuertemente relacionados de lo que hubiera
querido imaginar, porque George Lucas, el
cerebro detrds de la saga Star Wars, no era
ofro que el creador del personaje de Indiana
Jones y productor ejecutivo de Raiders of the
Lost Ark.

Como hien decia Séneca: “La cosualidad hace
de lo vida un juego”.

DE UNA GALAXIA MUY LEJANA A UN
ARCA PERDIDA

En el afio 1973, ya con el reconocimiento y
éxito que le habia dado la pelicula American
Graffiti (1981), George Lucas comienza @
desarrollar el concepto para una serie de
peliculas de aventuras, inspiradas en los
seriales de los décados del “30 y el 40, y
protagonizadas por un arquedlogo de nombre
Indiana Smith.

Junto con el guionista y director Philip
Kaufman desarrollé un boceto de relato, que
yo incluia ol Arca de lo Alianza; pero el
proyedo quedd trunco, debido o que

Kaufman se cbocaria a lo escritura del
western The Outlow Josey Wales (1976) que
dirigiria y protagonizaria Clint Eastwood.
Ante esto, Lucas se abocd de lleno hacia ofro
concepto con el que estaba trabojondo en
forma paralelo, el cual se centraba en el
desarrollo de una soga épica de ciencia
ficcion: Star Wars.

Ya en el aio 1977, y tratando de tomar un
descanso de lo exitosa pero estresante
experiencia que le implico la realizacion lo
primer entrega de Star Wars, Lucas coincide
en unas vacaciones con Steven Spielberg, o
quien le comenta su proyecto sobre las
aventuras del arquedlogo Indiana Smith.
Luego de cambiar el nombre del protagonista

a Indiana Jones, Spielberg y Lucas contratan
al quionista Lowrence Kasdan, con quien
desarrollan el guién de lo primera aventura
del arquedlogo: Raiders of the lost Ark. La
pelicula fue un éxito de taquilla, llegando o
ser una de los que mayor recaudacin tuvo en
el oo de su estreno. Obfuvo nueve
nominaciones para los premios Oscar, de lus
cuales gané cinco. Inicié una saga que se
extenderia por tres secuelos y generé una
serie televisiva, novelas, comics, video juegos
y el més variado merchandising que ni el ms
acérrimo fan hubiese podido imaginar.

En pocas palabras, el doctor Jones habia
llegado para quedarse y convertirse en un
icono de lo cultura popular.




“INDY” PARA LOS AMIGOS

“La busqueda del Grial no es arqueologia. Es
la lucha contra el mal. Si cae en manos de los
nazis, los ejércitos de la oscuridad marchardn
sobre la faz de la fierra.” Dr. Henry Jones
Uno de los rasgos mas interesantes del
personaje de Indiana Jones es su dualidad:
Por un lado, es un hombre de libros y
reputado tedrico, que da doses en uno
universidad. Por el otro, es un hombre de
accién que no fiene el mas minimo reparo de
valerse de los pufios, la pistola o el latigo
cuondo lo situacion lo amerito. Estando
siempre dispuesto a lanzarse al peligro con tal
de encontrar alguna pieza de valor histérico.
De esta forma, la fuerza y la inteligencia,
vitudes mds de una vez consideradas
confrapuestas y antagénicas, confluyen de
manera orgdnica y verosimil en el personaje.
El Dr. Jones es, odemds, un soltero
empedernido: hace suspirar a fodos sus
alumnas y siempre estd bien predispuesto @
tener algin que ofro romance, entre aventura
y aventura. Romances que, por lo general, no
le duran mds de una pelicula.

Aungue a veces puede mostrarse un tanto
orgulloso y engreido, los intenciones de
Indiana son siempre de carécter noble. No se
trata de un cazador de tesoros que se vende al
mejor postor, sino de un hombre que
antepone lu relevancia de sus descubrimientos
asu interés personal: algunos de sus hallazgos
ameritan estar en museos, mienfras que ofros
deben ser resguardados de la mirada piblica,

para no caer en las manos equivocadas. Si
bien a lo largo de cada una de sus peliculas se
producen algunas modificaciones en diertos
matices de su cardcter, en lineas generales su
temperamento y acitudes esencioles se
mantienen bastante inalferables.

Aunque originalmente iba a ser interpretado
por el acor Tom Selleck, quien no pudo
aceptar el papel debido a su rol protagénico
en lo serie felevisiva Magnum, P, la
composicion de Indiana Jones recaeria sobre
Harrison Ford, quien se calzard el sombrero y
la chagueta a lo largo de toda la saga.

LA RECETA DEL EXITO

Raiders of the Lost Ark establece un modelo
estéfico, formal y narrative que procurard
sostenerse a lo largo de todas las enfregas de
la saga cinematografica.

Estructuralmente todas las peliculas se ajustan
a la cldsica formula del cine de aventuras: al
inicio de cada una, “Indy” se encuentra en
algon lugar exético en busca de algin objeto
arqueolagico del que logra apoderarse o le es
arrebatado.

Luego de esta secuencia, suele plantearse el
conflicto principal que siempre gira en forno al
hallazgo de un objeto o tesoro, el cual posee
algon fipo de poder mistico, y es
simultdneamente buscado por algin villano
de turno que desea darle un uso non sancto a
ese poder. Finalmente, luego de una
numerosa serie de peripecias, vigjes y
enfrenfamientos varios Indiana Jones vence

al villano, recuperando el tesoro u objeto em:
cuestion, o ol menos dejindolo a buen
resguardo.

Spielberg pone de manifiesto un impecable
pulso narrative, doblando la apuesta en cada
escena con cierfos toques de humor, y
situaciones cargadas de tension y emotividad.
Todo esto sostenido por un criterioso uso del
encuadre, un destacado frabojo de direccion
de fotografia, arte y Fx; y una sublime

musicalizacion o cargo de composiciones de
John Williams.

Secuelas, piedras mégicas, cruzados y traspiés
“Hoy has perdido, chico, pero no fiene por qué
gustarte” -Polabras de un veterano cazador
de tesoros a un muy joven Indiana Jones.
Raiders of the Lost Ark nos ubica en el afio
1936 y nos presenta a Indiana Jones en lo
selva sudomericana buscando un idolo de
origen precolombino, que le es arrebatado
por René Bellocg, un traicionero colega y
competidor.

Luego de este incidente, Indy serd contratado
por los servicios secretos norteamericanos
para hallor el Arca de la Alianza, lo cual
también es buscada por los nazis con la ayuda
de Bellocq.

E éxito de taquilla y critica de esta pelicula
mofivaron a que, tres afios después, salga a lo
luz su precuela: Indiana Jones and the Temple
of Doom (1984).

La pelicula comienza en un club nocturno de
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Shangai, en el afio 1935, con Indy infentando
negociar con Lao Che, un peligroso gangster,
para obfener un antiguo y costoso diomante.
Los negociaciones terminan en un infernal
tiroteo que lleva a nuestro héroe a fener que
escapar. Su huida lo lleva a lo Indio, donde
debera enfrentarse a una secta de adoradores
de Kali, lo diosa de la muerte, para recuperar



los piedras Shankara, tres rocas mdgicas
poseedoras de un inconmensurable poder.
Pese a sus buenas repercusiones, lu pelicula,
mucho mds cruenfa y oscura que su
predecesora, generd criticas muy dispares en
los Estados Unidos y fue prohibida durante un
tiempo en la India. Al dia de hoy el mismo
Spielberg, con dierta autocrifica, la considera
como la que menos le gusta de la saga.

Ya en 1989 Spielberg y Lucas reinciden en las
aventuras del Dr. Jones con Indiana Jones and
the Last Crusade. En este caso la intencién era
recuperar el espiritu de Raiders of the Lost
Ark, planteando el nuevo film como una
secuels  direla  de o mismo.
Consecuentemente  se  recuperan  varios
personajes de lo primera parfe, los nazis
vuelven a ser los villanos y el objefo poderoso
de furno vuelve a estar vinculado a los fextos
biblicos. A esto se suma que por primera vez
se empiezan a conocer algunos aspectos de lu
historia personal de Indiana, como por
ejemplo su verdudero nombre; lo fria y
distante relacién con su padre, debido a la
muerte de su madre; el origen de su fobia por
lus serpientes o la causa de | cicatriz en su
menton. Como valor agregado el inefable
Sean Connery se hace de lo paortida
interpretando al padre de Indiana.

Indiana Jones and the Last Crusade comienza
con un Indy adolescente (River Phoenix)
enfrentado o un grupo de cazadores de
tesoros para rescatar la Cruz de Coronado,
que recuperard ya en su adultez en el afio

1938. Pero los verdaderos problemas
comenzardn cuando el Dr. Jones reciba la
noficia de que su padre se ha lanzado a lo
bisqueda del santo Grial y a raiz de ello es
secuestrado por los nazis.

De esta forma, Indy ird por su padre, y juntos
deberdn dar con la copa sagrada antes que los
acolitos del Tercer Reich.

En el afio 1992, bajo idea y produccion de
George Llucas, se estrena en lo TV
norteamericana la serie The Young Indiana
Jones Chronicles, que relata pasajes de la
nifiez y adolescencia de Indy. La misma se
emitird hasta el afio 1996, con mayor
aceptacion  del poblico evropeo que el
norteamericano, y en 1999 saldré a la venta
en formato video induyendo en dicha edicion
capitulos no emitidos en la pantalla chica.
Casi veinte afios después, y probablemente
aprovechando el factor nostalgio, Speilberg,
Lucas y Harrison Ford vuelven a unir fuerzas
para sacar ol ruedo, una vez més, ol bueno de
Indiana.

Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal
Skull ubica al protugonista en plena guerra
frio, enfrentndolo a una fuerza de choque
soviéfica, que tiene como fin desentrafiar el
misterio de la Calavera de Cristal, un objeto
que podria fener relacion con fuerzas
extraterrestres.  Aunque puede  resultar
entretenido, lo peliculo presenta algunas
inconsistencias narrativas, situaciones por
momentos muy inverosimiles y algunas
escenas en las que se nota el abuso de los

efectos digitales. Pese a su destacado elenco,
que incuye a Cate Blanchett, John Hurt,
Karen Allen, Ray Winstone, y a Shia LaBeout
en el papel del hijo de Indiana, y a sus gags y
guineos a sus predecesoras y a la serie; lo
pelicula no aporta mucho més a la saga y sélo
se limita a mantenerla viva con algo de
respeto.

En la actualidad han circulado rumores, sobre
todo via Infernet, de una quinta entrega que
estaria coprotagonizada por Harrison Ford y
Shia LaBoeuf.
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Alguien me dijo alguna vez que, tratindose
de secuelas, el Dr. Jones siempre se ha llevado
mejor con los nomeros impares que con los
pares.

Por el bien de los nifios que fuimos, y adn
viven en nosotros, espero ansiosamente que
la prediccion se cumpla.



@ &
por Rolando Gallego



Cuando hace algunos afios, no muchos, Steven
Spielberg revelé que ET. The Extraterrestrial
la hizo para reflejar su vacio y consternacion
ante el divorcio de sus padres, mucho de todo
lo que se pensaba sobre los vinculos presentes
en el filme terminaron por encontrar sentido.
Si bien la idea sobre un nifio y un amigo
bastante parficular ya la tenia en mente desde
siempre, el contexto fue cambiando a lo largo
de los afios, como asi también el trasfondo de
la narracion. Es que en la historia que imagind
sobre un misterioso ser del espacio exterior
que llegn para conectarse con una familia
monoparental, y en la que tres nifios son el
sostén de una madre abrumada y desbordada
por la desolacion del abandono, cualquier
reflexion sobre el desofio de la crianza es
superado, principalmente cuando es el ser que
llega desde otra dimension el que terminard
organizando y dando prioridades a una
familia resquebrajoda y dolida. Porque
justamente es eso lo que viene a hacer ET. ol
hogar de esta familia, a terminar de darle un
sentido a la vida de un grupo de personas que
han terminado desorientados lvego de lu
parfida del padre; y que i bien
esporddicamente obtienen informacion de él
(saben que estd en México de vacaciones con
su nueva mujer), toda lo informacion debe ser
refenida para evitar generar malestar en la
madre.

ET., personaje creado por el recientemente
fallecido Carlo Rambaldi, posee un carisma
inusual en relacin a los filmes y personajes

sobre seres del espacio exterior de la época, y
llegé a los cines y pantallas de todo el mundo
en un momento en el que cosi estoba
terminada la guerra fria y el plan espacial de
los paises soviéficos. Para poder potenciar el
imaginario, clima y espiritu de época, el filme
se nutrid no solo de algunos predecesores
como Star Wars, de su colega y amigo George
Lucas, o de su propio frabajo anterior en Close
Encounters of the Third Kind, con el que ya se
revelaba como uno de los padres de lo
moderna ciencia ficcion; sino que también
agregd la impronta de aventura y una dosis
de rebeldio necesaria para poder superar la
vacvidud de algunos topicos reiterados en este
tipo de cine. También trabajé con la cultura
popular y el consumo, convirtiéndose en uno
de los primeros fenémenos globales de
taquilla mucho antes de que el concepto de
globalizacién comenzara a dircwlar entre la
comunidad especializada. Serd por eso que
adn en la actualidad, y gracias a posteriores
trabajos digitales en la versién original, ET.
esté mas vigente que nunca.

EL ENCUENTRO

Elliot (Henry Thomas) es maltratado por su
hermano Michael (Robert MacNaughton) por
una cuestion de diferencia de edad y también
por lu necesidad de éste de mostrarse como el
hombre de la casa ante sus amigos. Cuando lo
envia o pagar al delivery de la pizza, Elliot
escwcha algo en el fondo de su casa, y al
acercarse se fopa con ET, quien estaba

escondido en un pequefio galpén atestado de
cosas. Desde el primer encuentro hasta que ol
ofro dia se vuelven o ver, lo relacion enire
ambos se va profundizando, con una totdl
compenefracion y una sinceridad fal como
Elliot no llega a tener con nadie més de su
familia y entorno. Pero el nifio no es el dnico
que se topard con el extraterrestre, Michael
primero y lvego Gertie (Drew Barrymore),
quienes se convertirdn en los guardaespaldas
de ET. ante la inminente detencion por parte
de lo policia especializada en fenémenos
espaciales. Con cada uno, €l fendrd una
relacién particular, oforgdndoles aquello que
en el presente les falta sin siquiera saber cada
uno qué es realmente. ;Sera esto porque el
marciano viene o “suplir” ol padre

abandénico de la fomilio? ;0 serd que ELT.
tiene algo de egoista al demandar por
completo la atencion de aquellos a los que
considera muy rapidamente familia y a los
que ferminard por meter en problemas por el
cidado que hacen de é1?

EL CONFLICTO

En ET. hay un conflicto principal derivado del
encuentro en una de los primeras escenas,
que se desarrolla en el patio de afrds entre
Elliot y el extraterresire. Encuentro fortuito y
angelado que terminard por transformar a
todos los parficipantes del film, aun a los
policias, quienes dirigidos por un cientifico
(Peter Coyote) intentarn convencer a la
familia del peligro que se esconde detrds del
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pequeiio ser del espacio exterior. Pero los
nifios decidirdn que no es lo mejor hablar de
lo existenca del exiraterrestre en su
domicilio, ol confrario, o toda costa lo
esconderan de los adultos, también hablando
un poco de la clara intencidn de Spielberg de
dotar del control, en el desarrollo del filme, o
los més pequefios.

La madre, recién cuando Elliot se enferma por
completo, comprenderd la omenaza con la
que convivid sin saberlo, y a pesar de que el
nifio se esforzard por demostrarle a través de
lo polabra algo que los espectadores ya
saben: “ET. es muy bueno, lo tienes que
conocer”, la advertencia de Elliot no logra
hacer mella en lo madre por lo que el
abandono del extraterresire fermina en
también la condena de su hijo y de su familia,
una vez mas.

LA SANACION

A medida que avanza lo narracién, ET. va
demostrando  ciertos  habilidodes, no
hoblomos de su capacidad para absorber
rapidamente conocimientos a fravés de libros
o de la TV, sino de su posibilided de sanar
inmediatamente el dolor o heridas de otros, y
el de hacer florecer plantas aparentemente
marchitas.

Cuando E.T. comienza a recolectar elementos
de la casa para poder osi “comunicarse” con el
espacio exterior y volver a su hogar:
“Teléfono, mi casa”, Elliot toma una hoja de
una sierra y se corta el dedo, alli y por

primera vez vemos que su dedo se ilumina y
al tocarlo lo songre y lo lastimadura
desaparecen.

Algo parecido sucede con la planta de Gertie:
la maceta con las hojas y flores secas va
cobrando vida cuando él logra superar sus
propios problemas, y termina convirtiéndose,
ya en buena forma, en uno de los iconos de la
pelicla. No hay que perder de vista que
desde la primera escena E.T. se presenta como
un personaje agricola, y justamente por estar

recolectando un ejemplar del bosque termina
quedandose por accidente en la Tierra. En
cierta medida, esta capacidad de admirar la
naturaleza de los seres del espacio exterior yo
estaba presente en Close Encounters of the
Third Kind y gener6 un sinfin de referencias
en futuras producciones, con el ejemplo més
claro en Wall-E de Disney, y ese pequefio
tesoro de hojas verdes en medio del caos que
se guarda con recelo en medio de lo
destruccion reinante en el lugar.

Volviendo a la sanacién, hay ofra cosa que
ET. logra sanar, y es la relacion entre los
hermanos y la madre, porque luego del paso
de él por la fomilia los resentimientos entre
ellos, los reproches y los celos desaparecen, y
la unién, a pesar del abandono, se impone
como una posibilidad de recuperar un estadio
mejor al que estaban antes de que él llegara.



LA REVELACION

Cuando lo madre conoce a ET, el efecto de
shock en ella es tan impactante que terming
desencadenando la serie de desafortunados
hechos en los que luego todos se verdn

involucrados.  Como  anferiormente ~ se
menciond, ni siquiera la advertencia de Elliot
podra hacer que ella determine que lo
entrega serd lo mejor para alejar lo amenaza
de su domicilio. En realidad, lo que Spielberg
pone en juego es el limite a la fantasia en el
filme, y mientras una primera parte era

lidica, luminosa y espontdnea, dominada por
los nifios, luego de la revelacion ante el
mundo de los adultos todo se transformard en
una puests méas oscura y dramdtica. De la
alegria de los disfraces de Halloween (esta
pelicula popularizd el festejo tradicional
norteamericano en todo el mundo) a la gris
situacion hospitalaria. Una vez més la madre
determina el destino de los hijos, pero con una
decision equivocada, sin siquiera reflexionar
qué es lo que E.T. significo hasta el momento
para estos nifios sin rumbo, algo mucho ms

dificil de comprender en alguien que sélo cree
que los nifios deben estar en la escuela y no
deben trasnochar o comer pizza.

AL MUNDO

ET. sana a Elliot y tombién lo empodera en
cado escena en lo que ellos interactiban,
quizas por eso y mds alla del estado real en el
que se encuentra, cuando el alcohol llega a
sus cuerpos (no olvidarse de la conexion entre
ET. y Elliot) la escena que imagina Spielberg
es dentro de lu escuela y no en el hogar.

Hasta ese punto el colegio es aquel lugar al
que el nifio no quiere ir para confinuar més
tiempo con su nuevo amigo del espacio
exterior. En un momento llega a poner el
mercurio del termémetro en una lampara
para que asi se eleve la temperatura, y ol
mostrérselo a la madre la propuesta de que se
quede en lo cosa es inevitable. Serd por eso
que cuando asiste a clases, E.T. aprovecha su
soledad para poder explorar el mundo
humano y conocer mucho mds de aquellos con
los que ha comenzado a convivir. Luego de
ver TV con un poco de dldsicos del cine (el
inolviduble beso o Maureen 0'Hara),
programas de entretenimiento y publicidades,
decide que lo cocina es un buen lugar para
poder osi continuar con lo aventura, y en lo
heladera una lata de cerveza se convertird en
la herramienta con lo que la libertad y el
amor se encarnen en Elliot en paralelo.

En una de las primeras “transferencios” de
estados animicos y de salud, ET. ol beber el
alcohol llega al nifio justo en medio de una
dose de Ciencias Naturales en lo que debe
diseccionar a una rana. Elliot no quiere hacer
esto, y a pesar de los indicaciones del
profesor, decide liberar a todas para lvego ir
mas alld en sus sentimientos y besar
intempestivamente @ una compafiera de
dose, de quien estd profundamente
enamorado y nunca, hosta ese momento, se
habia permitido acercar o hablor. Esta escena
es lo hisagra que determinard lo transicion de
Elliot hacia una etapa més adulto, mucho ms
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reflexiva, y en la que E.T. participard como un
juez que ayudard a los suyos a ser mejores
personas.

LA DESPEDIDA

Tiempo después del intento de comunicacion
en el bosque con sus compaiieros, y tiempo
después que su sanacion y la de Elliot se logre,
E.T decide volver a su mundo. Su mision en la
Tierra estd complida y nada tiene que ver con
la recoleccion de plantas o algin otro misterio;
al contrario, su principal mision estaba en la
familia que lo acogié y que ha sido finalizada.
A pesar de que con gran esfuerzo los nifios
intentan refenerlo, saben que lo mejor que
puede pasarles a ellos es que él pueda volver
a su hogar con los suyos. En el famoso
“teléfono, mi cosa” hay tombién una
necesidad de poder dejar en claro cudl fue el
rol de cada uno en el cuento que se estd por
terminar.

Asi, si en un primer momento de la pelicula
Michael serd estereotipado como el joven
deportista pro nacionalista, luego su rol
tendrd mucho més que ver con el macho alfa,
ubicindose en el rol del padre ausente que
terminard encontrando y determinando toda
la fose de profundo dramatismo del filme.
Por ofro lado, Gertie de revoltosa pasard a ser
uno de los pilares de E.T. en la Tierra. Cada
herramienta que necesita, cada ayuda para
construir su magquinaria de comunicacion
provendrd de la pequefia, con quien también
lu conexion serd, luego de la sorpresa inicial,

inmediata.

Y daro estd que Elliot se convertird en aquel
que termine de completar su vacio en este
mundo. Porque ET. extrafia el suyo propio y
serd este nifo el que desde el primer
momento marque el camino de regreso,
porque si bien sabe que es lo mejor que le
pasé desde que sus recuerdos se iniciaron,
también sabe que al igual que él, el
extraterrestre debe reencontrarse con los
suyos para poder asi ferminar de completarse
como ser, llenar el lugar vacio al igual que él
pudo hacerlo desde su lleguda.

'E.T. ;Puedes decirlo?
i Puedes decir E.T.? “




THE COLOR PURPLE

por Néstor Alberto Fonte

NO SIEMPRE SALE DE COLOR PURPURA.

Steven Allan Spielberg (Cincinnati, Ohio, 18
de diciembre de 1946) es el director a cuya
obra cinematogréfica se dedica este nimero
de la Revista 24 Cuadros. Cabe aclarar, por si
hiciera falt, que ademds de director el tipo es
guionista y productor de cine consagrado.
También se ha dedicado con éxito a ofros
rubros, como el de disefiador de videojuegos,

pero eso no viene al caso en esta oportunidad.

Como uno de los directores estadounidenses
mds reconocidos y populares de lu industria
cinematogréfica mundial, no le han faltado
candidaturas ni consagraciones en los Premios
Oscar ni récord de taquillas con algunos de sus
filmes.

Es por ello que, en el mundo del espectaculo,
se lo conoce como "El Rey Midus de
Hollywood".

Anfe este personaje y su rica frayectoria,
puestos a elegir pelicula a la cual dedicar el
articulo, la cosa se pone peliaguda fratdndose
de un realizador de cine innato, nacido para
eso, y de una de los pocas personas que
parece haber conseguido desplegar la traza
de un don congénito, como un Diego del cine
que trajo la geniclidad en la sangre; para
crear, para descubrir el mejor cuadro emotivo
y espectacular, y narrar historias con factores
explicitamente cinematogrdficos, como la
imagen y la misica, pero sin perder de vista la
cualidad de entretener y de emocionar.

A STEVEN SPIELBERG
FILM

Alice Whllers Pulltzer Prize Winning Story

s about love. Ifs about us.




Es cierto que Spielberg es también un creador
industrial de productos culturales apuntados
al consumo del gran piblico y un habil mago
de los finanzas, un hacedor que ha sido capaz
de abarcar variados tipos de géneros
cinematogréficos, alternando producciones
consideradas “escapistas” con ofras con
pretensiones artisficas o infelectuales, y estos
aspectos de su carrera no pueden dejarse de
lado.

Educado en la religion judia, testigo temprano
del progresivo deferioro del matrimonio de
sus padres y con fres hermanas mujeres,

E

algunos de sus historiadores més conspicuos
sosfienen que estas condiciones contribuyeron
a que pasara muchos de sus dias de nifio
gislado y forjindose progresivamente un
mundo propio que, cierfamente, debe haber

esfimulado  fuerfemente  su  don
cinematogréfico, inherente a su persona. En
términos menemistas se lo podria interpretar
como un ex nifio acomodado con tristeza
quien salvo su capacidad de fantasear.

Hizo pelicules desde los doce, pero su
verdudera carrera cinematogrdfica se inicio
en noviembre de 1971 con el estreno del

telefilme Duel (con Dennis Weaver como
protagonista, sobre un guion de Richard
Matheson). Un relato que trotaba de la
persecucion @ muerte de un wulgar e
inofensivo conductor por parte de wn
monstruoso camion. Este film que costd poco
fue un éxito de critica y taquilla. Después vino
una extraordinaria carrera que siguié con The
Sugarland  Express (1974), nos dio lu
oportunidad de verlo en su dlfima direccion,
con Lincoln (2012), y lo muestra todavia
activo, como produdor de Jurassic world,
pelicvla dirigida por Colin Trevorrow, con
estreno en 2015.

Steven Spielberg se las ingenia, a lo largo de
este lapso, para mantenerse como integrante
del grupo mds destacado de directores que el
séptimo arte ha ofrecido al mundo. Pocos le
discuten esa ubicacion, ha logrado demostrar,
ya en los primeros afios de su trayectoria, que
sabe dominar la diencia ficcion y el cine de
aventuras, y esto resulta suficiente sustento
para su foma. Tenemos la posibilidad de
recordar a fravés de lus notas de este nimero
de lo Revista 24 Cuadros grandes titulos de
esa produccion. Pero yo, sdlo “per codere”,
como el moribundo del cuento, voy a
remitirme a dos productos que surgieron de
intentos més dificiles para el probadamente
exitoso  Steven-cajo  registradora,  dos
proyectos en los que aspiré con suerte variada
a consagrarse como director de peliculas
“serias”. A saber: “El color pirpura” (The
Color Purple), basada en la novela homénima

de Alice Walker ganadora del Premio Pulitzer
en 1983.

Hacia 1985 Spielberg ya habia demostrado su
capacidad para el espeddculo, sus facilidades
para generar producios exitosos y hasta
populares, pero necesitiba un nuevo fipo
consagracion que lo prestigiora y |l
permifiera ingresar al Olimpo de los directores
considerados “serios”. Este director no queria
ser solo evasion y simple entretenimiento. Por
eso ese afio lo probé con The Color Purple, una
gran obra con un alto grado de dramatismo
historico y personal, y con ciertas notas de
humor muy correctas. La buena respuesta de
piblico y taquilla forfalecieron su teoria de lu
conveniencia de alternar lo produccion de
peliculas comerciales con ofras més cercanas a
sus inquietudes.

En el filme, Celie (Whoopi Goldberg) es una
mujer negra que vive a principios del siglo XX
en una zona rural del sur de los Estados
Unidos. Sufre desde nifia abusos sexuales por
parte de su padre. Tras haber dado a luz dos
veces como resultudo de esas violociones,
Celie es alejoda de sus hijos y forzada a
casarse con un granjero llamado Albert
(Danny Glover), pero conocido como “Mister”,
quien en realidad prefendia a Nettie, la
hermana de Celie, mds joven y bonita, pero
que el padre abusador quiere conservar para
si. No muy conforme, Mister desposa a Celie y
la lleva a vivir con él, pero no como una
esposa, sino como una sierva con nulos
derechos. Con el tiempo, Nettie se muda con

su hermana, escapando del perverso padre.
Esto estimula los deseos sexuales de Mister
con lu joven y, al no poder concretarlos, la
termina echando de la casa para sufrimiento
de Celie.

A pesar del entorno historico, cultural y social
de lo época, lo historia infenfo mantenerse
imparcial respecto de los bandos que impone
el racismo americano. Elige el punto de vista
de un grupo de mujeres de color que,
sufriendo la discriminacién de lo poblacién
“blanca”, viven martirizadas y humilladas por
los hombres de su propia raza.

Con una direccion impecable y un guién

enternecedor y cruel, el relato foma vuelo
dramédfico a partir de inferprefaciones
superlativas, con personajes principales que
hablan poco pero que transmiten mucho con
la mirada y con los gestos. La sumisa Celie, y
su lento pero imparable camino a la rebelion,
y Mister, el marido machista de mentalidad
anfigua. También se destaca el personaje
interpretado por Margaret Avery, que
representa una increible estrella alcohélica
que, con lo oyuda de Celie, se termina
reivindicando como una mujer moderna que
descubre que puede ganarse dignamente la



vida cantando. Ademds, la actuacién de Oprah
Winfrey como la Gnica mujer negra con
suficiente cardcter como para no dejarse
dominar por el machismo de los de su raza,
pero que no podra defenderse de lu injusficia
de los “blancos”. Otra perla a destacar es la
inolvidable secuencia de montaje en la que se
combinan lo ofeitada que Celie tiene que
hacerle a su marido, impregnada de lo mala
onda que hay entre ellos, la dramatica corrida
de la cantante hacia la cosa, intuyendo que
estd por producirse una catdstrofe y el

rito/ceremonia en fierras africanas, que
celebra el paso de lu adolescencia a lu adultez
de dos jovenes y hermosos aborigenes. Una
pieza cinematogréfica de alfisimo nivel que es

ufilizada  osiduamente  como
destacable en las clases de cine.
Nos encontramos ante una de esas peliculas
sin fallos, repletas de emocion y con un
espiritu tan limpio y de buenas infenciones
que cala hondo en el corazon y el paladar del
espectador mds exigente. Un nuevo infento en
el afio 1987, como antecedente intermedio, es
“El imperio del sol”, una pelicula cuyas

ejemplo

caracteristicas y resultados dejaremos en
manos de alguno de los colegas para su
entregn en esta edicion de lo Revista 24
Cuadros, Spielberg prueba suerte en 1989 con
ofra produccién prefendidamente “seria”. Se
trata de Always, un filme que en
Hispanoamérica se estrend como “Siempre”,
en el que Audrey Hepburn aparece en un
pequeiio papel que constituyé su dltima
actuacién antes de refirarse del cine. Se trata
de una remake de “Dos en el cielo “(A Guy
Named Joe), pelicula de 1943 dirigida por

Victor Fleming. Con este infento Spielberg
abreva en una expresion del dne clasico para
construir finalmente un filme melodramético
con foques de aventura y elementos
sobrenaturales, pero que falla tanto en su
concepto como en su resolucion debido a una
relectura excesivamente inocente y sensiblera
de acverdo a los cdnones de su tiempo de
exposicion. Cuenta la historia de Pete Sandich,
un femerario piloto al que le encanta el riesgo
y que se dedica a extinguir incendios. En su
oltima mision, Sandich muere tras salvarle la
vida @ un compafiero.

Su novia, Dorinda Durston, cue en una
profunda depresion al enterarse de la noficia
y se niega a volver a ser feliz. No puede
olvidarlo y no concibe reemplazarlo. Antes de
parfir definifivamente hacia cielo, Pete se
encuentra con un dngel femenino, llamado
Hap, quien le ordena que antes de lo partido
tiene que cumplir una nueva mision, si bien no
tan riesgosa como le gustaban en vida, tal vez
mds imprescindible. Para dar cumplimiento a
los instrucciones angelicales, Sandich vuelve
como fantasma entre los suyos para que
fransmitirle sus conocimientos sobre aviacion
a su inexperto sucesor, un joven llamado Ted
Baker.

Lo que Sandich no sospecha es que Baker es el
candidato a proporcionarle a Dorinda lu
oportunidad de un nuevo amor que la saque
de su depresion y sufrimiento. Entonces,
pesar de su orgullo y de sequirla queriendo,

o tal vez por eso, tendrd que ufilizar todos los
recursos que atn le quedan para influir en su
amor y una vez encaminada la coso, alejorse
de su lugar, corazon y mente para darle la
ocasion de volver a ser feliz.

Si bien Spielberg aqui demuestra, como casi
siempre, su capacidad para lo construccion
visual, lo existencia de un notable desfuse
entre la forma y en el fondo, un exceso de la
carga melodramdtica aplicada y el fallido
funcionamiento de una parejo protagonista
que no acaba de fener quimica en todo el
largo de la pelicula, ha hecho que, més allé de
los antecedentes y los seguros esfuerzos
compartidos, Always haya quedado en la rica
historia de Spielberg como uno de sus
proyectos deslucidos mds notables. Pero el
hombre siguié adelante y como podra leerse
en este nomero de lo Revista 24 Cuadros,
consiguio enderezar la punteria.




SAVING PRIVATE RYAN

por Diego Pecchini

EN LA GUERRA NO EXISTE EL GLAMOUR
La primera secuencia de Saving Private Ryan
costd uSs 12.000.000. Se usaron 1.500
extras, induyendo casi 30 amputados reales.
También 12 botes originales de la Segunda
Guerra, cimaras subacudficas y mds de 40
barriles de sangre de ufileria. Sus 27 minutos
(vein-fi-sie-te) de duracién aparecen en todas
lus listas de mejores momentos de accion de
lus revistas especializadas. Uno podria pensar
que es un fipico tanque hollywoodense que
glorifica la guerra o través de explosiones
impresionantes y stper soldados. Y estaria
muy equivocado. La escena en cuestion no es
ofra que el mismisimo Dia D, el desembarco
de los fuerzas aliadas en Normandia, en lo
tacticomente denominada Omaha Beach.

Lejos estd el sefior Spielberg de mostrarnos
esto como algo disfrutable. Previo o tocar
tierra, vemos o los soldados vomitando del
mareo y osustados en su mayoria. Cuando
finalmente se bajon los rampas para
desembarcar en la playa, lleven dispares de
ametralladoras fijas y muchos mueren antes
de salir del barco. Otros tantos se tiran al agua
en desesperacion, algunos se ahogan por el
equipamiento pesado que cargaban, ofros son
alcanzados por balas que vigjan cortando el
agua, que a esto altura estd tefiida totalmente
de rojo. Hay estado de shock generalizado,
os sin  glamour ni  explosiones
coreografiadas. Esto es lo guerra, no hay
mucho lugar para planificar. Spielberg no
quiso hacer un storyboard de la secuenca

saving pri
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para poner la cémara donde lo pidiera lo
accion en el momento.

En medio de esta secuencia maravillosa y
terrible, conocemos ol Capitin  Miller,
personificado de manera genial por el sefior
Tom Hanks. Acorde con el tono y el punto de
vista del film, el Capitan no es un gran héroe,
pero sabe lo que es estar en combate, y tiene
ese foctor de dualided fundumental para
hacer interesante a todo protagonista: el lider
pragmatico y resoluto frente a sus hombres
vs. el ser humano simple, nervioso y
atemorizado cuando nadie estd mirando.

H resto del escuadron es uno de los puntos
alies de lo pelicwlo. Son personajes
construidos y muy bien actuados, con tiempo
en cdmara e historia propia justos como para
conocerlos y lograr que nos importen. Estén
lejos de la caricatura y los dlichés a los que
usualmente se prestan estas condiciones: no
son todos amigos incondicionales, no hay un
siper rebelde, un musculoso sin muchas luces,
un carismatico con lineas cémicas para aliviar
el clima. Ya bastante complicado es generar
un protagonista que no sea cuadrado y
unidimensional, lograr personajes secundarios
en grupo que sean identificables, complejos,
interesantes es un porofo imporfante que se
anota el film.

Todos han servido con el Capitan Miller menos
uno de ellos, Upham (Jeremy Davies, Faraday
de Lost, de performance impecable), que
funciona como nuestro avatar en esto
aventura al funcionar mds como traductor de

francés y alemdn que como un soldudo
entrenado. Upham protagoniza un momento
muy intenso en el dimax de la pelicula que
refleja una de los ideas més fuertes presentes
en Ryan y, tal vez, muestra cémo acuariamos
varios de los espectadores en su lugar.
Ademas, daro, de fraducir canciones de Edith
Piaf para sus compafieros en una memorable
escena de calma antes de lo tormenta.

Desde alguna oficina tranquila y segura, en
confraste con la realidod de nuestros
protagonistas, los altos mandos del ejército
americano se percatan de que una fal sefiora
Ryan, de una granjo de lowa, perdio en
combate a tres de sus cuatro hijos. Después de
ditar a Lincoln como corresponde, ordenan
una mision a llevar a cabo por nuestro
escuadrén: ir o buscar al dltimo Ryan fras
lineas enemigas para que pueda volver vivo a
los brazos de su madre.

Entonces, tenemos ocho hombres (iodos
tienen madre) yendo a rescatar a un soldado
para mandarlo de vuelta a casa con lu suya.
Mientras que, al mismo tiempo, cualquiera o
todos ellos podrian morir en el camino. El
Capitdn Miller y el resto de la compaiiia no
estan muy contentos con su nueva mision.
Ellos entrenaron para matar alemanes y
ganar la guerra, no para ser escorts de lujo de
un simple soldado. ;Qué hizo este soldado
Ryan para merecer esto? Para ganarse lo
vuehta desde el infierno a cosa, para ser el
abjetivo de esta mision de RRPP? Todos estin
en busca de cémo consequir ese ticket de

salvacion, en wanto o recbir los ordenes
burocrticas para volver, pero mas ain en
legitimarse ellos mismos que han hecho algo
para ganarse ese privilegio por sobre los
demés.

Uno de los cruces con el enemigo genera una
sitacion que resume lo arriba escrito: el
Capitdn y cia. encuentran un puesto enemigo
de ometrallodora pesada y, pudiendo
rodearlo y sequir en busca de Ryan sin ser
vistos, deciden cargar contra él. Porque ellos
estan ahi para ganar lo guerra, para eso
entrenaron, no pueden permitirse dejor las
cosas como estin y que los proximos
compafieros que pasen por ahi sufran las
consecuencias. En el ataque al puesto, muere
un integrante del grupo. Hay dolor, dudus,
discusiones. Por primera vez se cuestionan las

decisiones del Capitdn Miller y los cosas se
ponen fensas. Enfonces el Capitdn pregunta
cwinto es el pozo awmulado sobre su
profesion en EEUU. ontes de unirse ol
ejército, el misterio favorito de lu compafio.
“Maestro”, dice Miller, un simple maestro de
escuel. Si lo conoderan alla en su caso, a
nadie le sorprenderia la respuesta. Pero en la
querra todo es diferente, y el maestro Miller
hace mucho tiempo que dio su dltima clase, o
que vio a su mujer por Oima vez; cuda
enemigo que mata lo hace preguntarse si ella
lo reconocerd cuando vuelva. Porque eso
también hace la querra, te alejo de casa en
kilometros, y te aleja de casa en esencia.

Quiere volver a casa el Capitdn Miller, todos
ellos, lo antes posible. Y si encontrar al
granjero Ryan y regresarlo sano y salvo les
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gana ese derecho, entonces, adelante, eso es
lo que van a hacer. Noda de romanticismo,
nada de gloria en quedarse a pelear.

Cuando finalmente lo encuentran, Ryan (Matt
Damon, en estado perfedo de joven
estadounidense campesino) estd defendiendo

un puente estratégico con un pequefio grupo
de soldados que evidentemente no pueden
bancarse la embestida alemana que se viene.
Y como, tanto en lo guerra como en las
peliculas, las misiones diplomdticas no son
faciles, por supuesto que quiere quedarse y se

niega a volver con ellos. “Estos son los dnicos
hermanos que me quedan”, dice Ryan.
Nuestros soldados se vuelven locos, le
recriminan que han muerto compadieros por ir
en su bissqueda,y él ahora se quiere quedar a
lo que parece ser una masacre segura.

Es todo un gran absurdo, hasta gracioso en
algon punto. Ya nadie fiene claro cudl es la
jugada correcta, porque en la guerra no hay
jugada correcta. El Capitdn dice que “las cosas
tomaron un giro surrealista” y comienza a
diagramar la defensa del puente.




Enfonces se quedan. Y menos mal que se
quedan, porque lo que sigue es ofra gran
secuencia para la historia del género. Algo
poco frecuente es que tenemos una buena
sensacion geogrdfica de los posiciones de
todos nuestros muchachos. Entendemos las
distancias, los puntos de vista respecto del
enemigo, los movimientos y cambios de
posiciones. Como si fuviéramos la cancha en la
cabeza. Esto nos hace sentir mas involucrados
con lu accén, nos permite sumergirnos como
si fuera uno de los videojuegos de hoy en dia.

Spielberg es un maestro en  conseguir
transmitir mensajes filoséficos profundos a
través del entretenimiento. En Rescatando ol
soldado Ryan lleva esta habilidad a su
méaxima expresion, por el nivel de accion
cuda y porque los imégenes empujan la
historia mientras los ideas no pierden
presencia nunca. No se nos explica en un
monélogo, no hay grandes didlogos
reflexivos. lo vemos, lo sentimos, lo
experimentamos. Una  crifica  anfi-guerra
disfrazada de pelicula de género bélico, la
vara no puede ponerse mucho mds arriba que
esto.

“No se nada de ese Ryan ni me importa, ese fipo no
significa nada para mi, es solo un nombre, pero... si vamos
a Rammel, lo encontramos y me gano el derecho de volver

a casa con mi mujer, se que esa es mi mision.”
Capitdn John Miller.



ARTIFICIAL INTELLIGENCE

por Emiliano Fernandez Lascano

“...Habia wna vez un joven hijo de
inmigrantes judios nacido un frio invierno de
1946 en Cincinatti, Ohio. El joven promefia
ser un gran director de cine, por su capacidad
de crear mundos maravillosos o través de
historias sencillas. También revelaba una gran
facilidad hacia los géneros de aventura y
ciencia ficcion. Pero su mayor atributo era fa
cpacided ~ de  alterna  producciones
‘escapistas” con ofras mds cercanas a sus
prefensiones  artisticas.  Parecia  haber
encontrado lo férmula para esconder a un
gran mago de los finanzas bajo la piel de un
director de cine.

Tenia entre sus idolos a un viejo lobo de mar
del séptimo arte. Un veferano obsesivo y
cscarrabias, dogmitico y exagerado,

pero que era una leyenda dentro de la historia
del cine. De esos tipos que en los manuales
aparecen pequeiios fotos de sus rastros como
simbolos del arte. El joven de Ohio queria ser
como é/. Deseaba poder rendir tributo a esa
figura fan admirada.

H futuro trajo grandes frutos al joven:
variadas estatuillus, éxitos de taquilla, gran
fortuna y, sobre todo, un imperio que lo
ubicaria entre las celebridades de Hollywood.
Los afios y el prestigio fambién le traerian Ja
posibilidad de concretar el “suefio del pibe' y
homenajear a aquella leyenda, pero no fodo
es color de rosa, o pregunta existencial roeria
su cabeza: jestario él o lu altura de rendir
honores a su idolo? ..."

ARTIFICIAL INTELLIGENCE




DANZANDO ENTRE LA OBRA MAESTRA Y
EL TEDIO SCI-FI

En este ficticio relato se podria llamar ol
“joven” Steven Spielberg y denominar dl
“vigjo" Stanley Kubrick.

Es conocida lu relacion de amistad entre estos
dos directores que, si bien no fue siempre
sobre ruedas, se rumorea que en los afios 70
no se llevaban precisamente bien a raiz de
trabojar pared con pared en los estudios
Pinewood durante los rodajes de ‘En busca
del arca perdida’ y ‘El resplandor’. Devino en
Kubrick ofreciéndole a Spielberg dirigir un
proyecto cinematogrdfico. En sintesis, una
pelicula de Spielberg, con produccion de
Stanely Kubrick.

Al cineasta del Bronx le venia rondando en la
cabeza lo adaptacion del relato de Brian Aldiss
“Los superjuguetes duran todo el verano’, que
el mismo Kubrick transformé y fitulo ‘Al
(;en obvia referencia a ‘ET."?). Sin embargo,
un fatal ataque al corazon en 1999 lo llevé o
lo muerte y su esperado regreso a la Sci-Fi se
vio truncado. Muerto el Rey, Spielberg tomé lu
posta con vehemencio. Fue tal el nivel de
implicacién emocional en este proyecto, que el
propio Spielberg completé el guion en
solitario. Sin embargo, fueron muchos los
cinéfilos y la crifica que, tras lo muerte de
Kubrick, temian que su proyedo sobre la
inteligencia arfificial quedara definitivamente
en manos de Steve. Ese femor no significaba
que Spielberg no sea un gran cineasta, sino
que cada uno fiene un esfilo completamente

diferente o la hora de reflejor sus mundos
personales, y el piblico se preguntaba ;el
muchacho de Ohio fendria las mismas
absesiones que el viejo del Bronx?

Alfinal de esa odiseq, y no en el espacio, “I.A.
Inteligencia Artificial” salié a luz en el afio
2001. ;Y de qué va esa ficcion?: |A. centa la
historia de un nifio-robot — llamado David -
que desea ser amado por sus desconcertados
padres adoptives, en un futuro cercano donde
la tecnologia ha conseguido que los maquinas
tengan sentimientos y sensaciones humanas.
El film nos muestra una primera parte donde
se retrata la convivencia de este ser con sus
padres adoptivos, que constantemente vigjan
en un péndulo entre las buenas intenciones y
la incomprension. Cuando deciden librarse,
por fin, de lo “méquina” comienza el sequndo
acto, donde se narra el camino doliente que
sufrird David —con lo esperanza de
convertirse en humano y recuperar el amor de
sus padres— concluyendo en un futuro muy
lejano, en el que lo raza humana parece
haber sido desterrada  del planeto,
completamente helado y controlado por
extraterrestres. En sinfesis, es una renovacion
del mito de Pinocho y su eterna bosqueda del
hada azul con el objetivo de convertirse en un
nifio de verdad. La descripcion de una larga y
torfuosa humanidad con el corazon herido,
necesitada de profesis emocionales pero
incapaces de asumir una responsabilidad
moral ante ellas.

Detras de este reloto hay fodo un complejo
enframado de lecturas. Por un lado es una
historia existencialista donde se afirma que
ser humano no se nace, sino que se hace;
donde no hay una esencia que preceda lo
existencia, sino que el ser se va haciendo en el
camino. Por ofro lado, es un relato plagado de
elementos  homéricos; una traslacion  del
camino de regreso de Odiseo a ltaca, pero en
esfe caso un nifio-robot y todas sus peripecias
para llegar al ansiado hogar con sus cambios
epistémicos/gnoseoldgicos. También es una
alegoria religiosa de la pérdida del paraiso,
donde David es desterrado del seno familiar
para padecer la vida real. Y, finalmente, es
una rebuscadn metdfora del esclavismo y

racismo donde se desprecia de entidades solo
por sus diferentes nacimientos. No es, como se
ve, una historia facl. Fue un reloto de
miltiples aristas que vaticinaba un horizonte
prometedor, pero, sin embargo, se vino abajo
como casfillo de naipes en medio de una playa
ventosa al amanecer. Un film que termind
danzando en una zona gris entre lo obra
maesira y el homenaje al aburrimiento en la
pantalla.

Sin lugor a dudas, el producto final de
Spielberg descansa en las  excelentes
actuaciones de Haley Joel Osment (David) y
Jude Llaw (Gigolo Joe), este Glfimo
interpretando @ un robot sexval que
acompaiiard al protagonista y descubrird la
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subcultura de los robots, a la vez esclavos de
lo humanidad y posibles herederos del
planeta. También William Hurt, interpretando
a un breve pero slido Profesor Hobby,
creador de David. Y finalmente a Frances
0'Connor como Ménica, lo mama de David,
quien muestra picos de emociones sin perder

credibilidad, mostrando @ o vez
vulnerabilidad y férrea fuerza en sus insfintos
maternales.

Otro punto a favor de la pelicula son los
efectos especiales;  especialmente o
imaginacién de los disefios de interiores que
nos muestran hogares verasimiles en futuros
cercanos. Y si hablamos de innovacion técnica
y conceptual que prefende mostrar la pelicula,

se lleva todos los galardones el trabojo
combinado de efectos digitales de Industrial
Light and Magic, los efectos mecdnicos de Stan
Winston y la voz de Juck Angel que dan vida
el mejor personaje de la pelicula: el oso de
peluche Teddy. El mindsculo superjuguete,
quien ocupa el lugar de un Pepe Grillo del
sigo XXI, apenos eshozando rosgo de
sabiduria y ferviente devacion por su amo, se
roba todas lus escenas en las que participa.

A pesar de esos aciertos, “LA." resulta la
pelicula més dificil de crificar de Spielberg por
lo confluencio, en ell,, de foctores tan
deslumbrantes como exirafios o directamente
incoherentes. En la bisqueda de hiperbolizar
los pequefios movimientos del alma, un

hombre de su talento termina naufragando
estéticamente en una pornografia sentimental
que hace de ésta a ratos una sensacional
pelicula, a ratos insostenible. En pos de
explotar o fondo todos las posibilidades
conceptuales  del  género,  bordea
peligrosamente el ridiculo o la obviedad mas
tosca. Nunca sabremos lo que hubiera hecho
Stanley Kubrick con su ansiado proyecto, pero
cuando pudimos contemplar la incomprendida
obra que hizo Spielberg, tuvimos que
reconocer que los temores a priori no eran
infundados. Alorgando la conclusion para
Ilegar a un aparente final feliz, por ejemplo,
enird en un proceso de sentimentalizacion,
ablandamiento y banalizacién del universo
kubrickiano.

¢El error de lo aitica ha sido en pensar
“Inteligencia Artificial” como una obra de
encargo? ;En concebir a Steven Spielberg
como un médium con el mds alla? Lo duda es
vilida, no debemos olvidarnos que el tono de

Spielberg es mds cercano a lo cultura de
masas que a un cine de la cultura elitist,
intelectual o de circulo cerrados como Erice,
Bresson, Bergman o el propio Kubrick. Las
obros fendrion que ser juzgadas por sus
caracteristicas infrinsecas por fuera de su
creador y contexto, pero seria una hipocresia
negar que al momento de ver “LA"
olvidemos los grandes nombres de pesos que
entran en juego y el contexto en el cual fue
concebido el guion. Quizds i no exisfiera ese
trasfondo seria un gran filme. Hasta los
genios se equivocan, y el sabio de Spielberg
no supo dar en el clavo con un gran proyecto
sobre el papel, pero que quedd como mero
homenaje en la pantalla. De este ejercicio
quedé lo posibilided de oprender de los
errores. Goethe diria “El Gnico hombre que no
se equivoca es el que nunca hace nada”, en el
fotbol lo llamariamos "una  derrota
constructiva”,




TOM CRUISE

MINORITY REPORT

por Marcelo Acevedo

“H ser humano auténtico instintivamente sabe lo que no debe hacer y, ademds, se opondrd a hacerlo. Se negard a hacerlo,
incluso si esto confleva graves consecvencios para él como para aquellos a quienes ama. Este, para mi, es el definitive rasgo
heroico de la gente normal; ellos dicen no al firano y con calma acogen las consecvencias de la resistencia. Sus actos pueden
ser pequeios, e incluso casi siempre desapercibidos, sin sefial en la historia. Sus nombres no son recordados, i estos
auténticos humanos esperaban que sus nombres fueran recordados. Veo su autenticidad en un modo extraiio: no en su
desgana al realizar actos heroicos sino en sus negativas silenciosas. En esencia, ellos no pueden ser obligados a ser lo que no

I

son.

(P. K. Dick- Como construir un universo que no se derrumbe en dos dias)




VISIONES PELIGROSAS — SPIELBERG
ADAPTANDO A DICK

Philip K. Dick fue toda su vida un paranoico.
Podria decirse que esa paranoia comenzé a
gestarse desde que era un nifio pequefio,
cuando su hermana melliza Jane Charlotte
Dick fallecid en su casa de Chicago, con tan
solo un afio y medio de edad. Uno imagina
que a partir de ese episodio se encendio de
manera automdtica el hoton de lo locura. Y
también -;por qué no?- el de la paranoia. En
lo sucesivo, el “gemelo fantasma” fue un
tema que obsesioné largamente al escritor.
Phil creyé durante su breve paso por la fierra
que su hermana muerta de alguna manera se
comunicaba con su persona y la incluyd en
muchos de sus textos, velada entre diferentes
nombres y personalidades. Pero el espiritu de
su_hermana muerta no fue lo dnico que lo
obsesiond. Dick se sentia constantemente
persequido y vigilado, sufria de una paranoia
aguda fruto de su imaginacion y el uso de las
drogas, a fal punto que més de una vez creyd
ver un ojo gigante y una méscara horrorosa
que lo vigilaban desde el cielo. También
sospechaba que el F.B.| y la K.G.B lo tenian en
la mira, o que un ser extraterrestre al cual
nombré VALIS (Vast Active Living Infelligent
System) le envigha rayos rosa de pura
informacion desde el espacio. Dick era un
outsider, un escritor anti-sistema que ponia en
duda constantemente el concepto de realidad
mientras elaboraba las teorias conspirativas
mds singulares, y desde el corazon mismo de

ese imaginario marginal surgian los relotos
que luego vendia por dos mangos a las
revistas pulp.

Para muchos fue un loco, un paranoico dotado
de una tremenda imaginacién. Para ofres, un
visionario. Para unos pocos, un profeta. Como
sea, Phil fue un personaje Onico. Busta con
leer una biografia suya (recomiendo con
fervor Idios Kosmos, del argenfino Pablo
Cappana o Yo estoy vivo y vosotros estdis
muerfos, de Emmanuel Carrére) para
entender que su vida fue tan interesante como
calquiera de sus novelas.

Minority Report nace de la fértil imaginacién
de Dick en el afio 1956 y con el fiempo se
erige en relato clasico de lo ciencia ficcion.
Como cosi fodo su obro, el cuento estd
impregnado de una infensa parancia y un
fuerte cuestionamiento al uso de lu tecnologia
como control social por parte del poder. El
futuro del cuento de Dick es sombrio, los
precogs son mutantes deformados y
“refrasados” y el protagonista, que se estd
quedando calvo, gordo y viejo, duda hasta de
su propia mujer. Estas sequramente sean las
diferencias més notables entre el relato y la
subsiguiente adaptacion de Spielberg. El
buenazo de Steven no pudo con su genio y
puso a Tom Cruise -y toda su facha-como
protagonista, y o unos precogs cuasi
angelicales, blancos, impolutos, mds cercanos
a un elfo que a los mutantes deformes que
proponia Dick. Y como de costumbre, el
infaltable nifio con su correspondiente historia

frgica como parfe de lo rama. Mas alla de
estos diferencias entendibles (Dick era un
escrifor de lo que en aquella época se
consideraba arte menor, literatura pulp, un
autor que sélo buscaba vender sus cuentos a
unos pocos dolares, mientras Spielberg tenia
lo obligacion de recaudar millones para al
menos recuperar los costos de la pelicula), la
obra de Steven es una buena adaptacion del
mitico cwento dickeano.

En la Washington D.C del 2054, los crimenes
estdn casi desterrados, los asesinatos son cosa
del pasado y los ciududanos pueden disfrutar
de una época de paz superficial, y todo se lo
deben a PreCrimen, una fuerza policial
dedicada a prevenir los asesinatos gracios al
aporte de las visiones del futuro que obtienen
de sus precogs (mutantes con habilidades
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precognifivas). Liderados por John Anderton,
PreCrimen demuestra ser infalible y con una
eficiencia perfecta: desde que ellos existen la
tasa de asesinatos en la cudad ha descendido
hasta volverse nula. Pero ja cambio de qué
han conseguido esta utopia segura los
ciudodanos de lo capital de los Estados
Unidos?

Luego del (;auto?) atentado a lus Torres
Gemelos en 2001, los asustedos
norfeamericanos aceptaron mansamente la
aplicacion del Acta Patridtica, noda mds y
nada menos que una ley que les concedia a los
servicios secretos libertad total para vigilar su
vida privada, con lo excusa de lo “guerra
contra el terrorismo”. Es la puesto en
funcionamiento de lo teoria del shock
expresada por la periodista canadiense Naomi



Klein: cuanto més en shock esté el pueblo (ya
sea por guerras, cofdstrofes noturales,
violencia extrema o golpes econémicos), mas
mansamente aceptard cualquier propuesta
del gobierno de turno, por més intrusiva y
antidemocréfica que sea.

Existe una feoric que asegura que lus
pitonisas, en el ordculo de Delfos, hacian sus
predicciones en fotal france gracias a unos
gases toxicos emanados del fondo de una
grieta rocosa que actuahan como una especie
de alucnégeno predictivo. De la misma
manera, los precogs de Minority Report son
mutantes hijos de una peligrosa droga a
quienes mantienen en un estado de éxfasis
drogén constante para que puedan prededr
los futuros crimenes. El Gnico problema es que
estos seres fienen, en cierfos momentos,
visiones diferentes del futuro entre si,
enfonces se foma en cuenta el informe de lo
mayoria, o dicho de ofra manera, se foma en
cuenta la vision que gane por mayoria, en
este caso, la que tenga la mayoria de dos a
uno. Pero asi como existe un informe de lo
mayoria, también existe el de la minoria, que
asegura que el supuesto crimen por el que se
va a juzgar a una persona nunca ocurrio. Y
ahi es donde estd la frampa, el dilema moral
de este sistema que estd lejos de o perfeccion
y el error cero que los lideres de PreCrimen le
quieren vender a los ciudadanos. El conflicto
se dispara cuando John Anderton es dedarado
cwlpable de un futuro asesinato por dos de los
tres precogs, y es ohi cando comienza el

verdadero tour de force que llevard ol
protagonista a escapar de las fuerzas de
sequrided que él mismo ho creado,
sumergiéndose en ese mundo corrompido que
existe bajo la alfombra de esta falsa utopia.
Varios afios antes de la filmacion,

Spielberg se tomé el trabajo de reunir a un
grupo de expertos en distintas aéreas como
consulfores para lo creacion del mundo de
Minority Report. Asi fue como apoyado en los
consejos de arquitedos, biomédicos y
cientificos de la computacion, disefid lo de
Washington del futuro. De esta manera nacid
lo Biblia del 2054, una guia de casi cien
piginas con detalles de lo socedad,

tecnologia, economia y arquitectura del 2054,
utilizada més adelante como base estética y
de puesta en escena de la pelicula.

La fotografia, a cargo de Janusz Kaminski, es
sublime. Las luces frias, lu paleta de colores
con predominio de grises y azules metdlicos y
lo iluminacién sobre-expuesta que por
momentos generan contrastes dejando zonas
a oscuras, retratan un mundo gélido,
burocrdtico y en permanente estado de
vigilancia, donde no existe el delito pero
tampoco las relaciones humanas cdlidas y
carifiosas, un mundo deshumanizado y
mecdnico conformado por una sociedad que
dejo todo en manos de la tecnologia y la

automatizacion. De la misma manera en que
los hombres son reemplazados por médquinas
que hacen su frabajo, lu luz natural es
reemplozada por lo artificial creando una
especie de mundo-simulacro salido de las
fantasios mas febriles del filasofo Jean
Baudrillard. Toda una distopia disfrazada de
utopia.

Si al inido de lo pelicula los colores
predominantes son mds claros y con algdn
dejo de calidez, a medidn que avanza la
trama y oumento el peligro pora el
protagonista, los colores se vuelven mds frios.
Lo iluminacion juega constantemente con esos
contrastes, como en la diferenciacion entre la
luz mds gris y opaca de la ciudad y los colores
verdes o el amarillo del sol en el campo.
Tecnologia invasiva versus naturaleza plena,
ciudad gris versus campo plagado de colores,
libertad o esclavitud social.



Steven Spielberg es un excelente narrador y
Minority report una inferesante adaptacion
del genial cuento de P. K. Dick con algunos
cambios necesarios que inevitublemente lo
vuelven un reloto un poco mds light, pero
también con una fotografia exquisita y una
estéfica acertada para este fipo de relatos con
base en la ciencia ficcion.

Si hay algo que el tio Steven sabe hacer es
confar un buen cuento de escape con buenos
efectos especiales e interpretado por un héroe
de accién. Minority report es una amalgama
entre varios subgéneros, enire ellos el
cyberpunk y el policial (no cosualmente los
precogs se llaman Agatha, Dashiell y Arthur),
con algunos planteamientos  sobre las
libertades —o la folta de ellos- de los
individuos de una comunidad ultra vigilada y
acerca del uso e importancia que le estamos
dando —y le daremos en el futuro- a la
tecnologia en nuestra vida cofidiana, tanto en
cuestiones bésicas como en las decisiones mds
importantes que afofien a una comunidad,
como la justica o la seguridad.




CATCH ME IF YOU CAN

por Marcelo Daniel Gil

EN UN PRINCIPIO FUE EL “CINE B”
Steven Spielberg luego de comenzar, como
ofros de su generacion, en lo direccion de
productos televisivos de género (por ejemplo
en la serie de finales de los afios 60, “Galeria
Nocturna”) hace sus primeras peliculas para
la gran pantalla, comenzando con la pequefia
y genial “Reto a muerte” (Duel, 1971) y
logrando un éxito perdurable sumado a una
incuestionable fama con “Tiburdn” (1974),
esa pelicula que parece una version dura de
Moby Dick y El Viejo y el Mar ,que figura en
todos los fratados sobre cine de Horror. Mas
adelante revolucionaria y haria resurgir los
géneros de la aventura con sus “Indiana
Jones” y de lo diencia ficcién con esa gran
pelicula que fue “Encuentros cercanos del
tercer tipo”.

Pero Spielberg no estd tras los éxitos de
taquilla sélo como un gran director.

Podriamos asegurar sin exageracion que es
uno de los grandes conductores del cine
americano moderno, ya que ha logrado aunar
la figura de director y productor, que en una
época estuvo diometralmente  separada.
Mientras ganaba prestigio como realizador
comenzé a establecerse como un gran
productor que propicié las carreras de muchos
jovenes realizadores, tan jévenes como él,
pero que encontraron en Spielberg un socio
contempordneo que llegd antes para abrir
camino a una generacién. Algunos ejemplos
de estas producciones son Gremlins, Gremlins
2 y Viaje Insélito (Joe Dante), Three 0"Clock
High (opera prima de Phill Joanou), Los
suefios de Akira Kurosawa (Kurosawa), Los
Goonies (Richard Donner), las Volver ol
futuro, ;Quién engafid a Roger Rabbit?, de
quien tol vez sen su  mejor
alumno-compaiiero, Robert Zemeckis.




MAS ALLA DEL GENERO

Por ofro lado, mds alld de su probada
capacidad como director y productor de
grandes peliculas de géneros como la
aventura, el fantdstico y la ciencia ficcion,
Spielberg se expande y supera estos limites
con varias producciones cercanas al drama o
lo comedia dramética donde logra obras de
gran calided manteniendo sus temas
emblemdficos: la amistad entre personas o
seres diferentes, presentes en ET. o “H
Imperio del sol”; el amor filial, y la familia con
sus posibilidudes y dificultades con la dureza
de “El color pdrpura”; la mirada hacia el
origen primifivo del amor filial en Jurassic
Park; lo bisqueda de lo humano en
“Inteligencia  Arfificial”, o el intento de
mantener unidos los lozos en un mundo
devastado en “La guerra de los mundos”.
Entre estas peliculas lejanas a los géneros y
lejos tombién de sus peliculos mas
Oscarizadas y de lo oparente “obra
imporfante o con valores  sociales”
(Schindler's List, Saving Private Ryan, Minich,
Lincoln), encontramos una gran pelicula como
Catch me if you can que renueva la energia de
este director desde milfiples aristas. Para
acercarnos a esta pelicula, nos alejamos hacia
ofros limites.

DEFINIENDO UN “AUTOR”

Francois Truffaut fue el padre de esa vigorosa
mirada sobre lo cinematografia llamada
“Polifica de los Autores”, texto que sobrevuela

la cultura cinematogréfica post Cahiers Du
Cinemd, post estructuralista y post Nouvelle
Vague (ese movimiento cinematogrdfico
homénimo de la pelicula de Jean-Luc Godard
de 1990, titulo que sugiere un auto homenaje
del maestro francés a su propia obra y a sus
histéricos confempordneos).

Los conceptos de Francois Truffaut, su base
tedrica y sus propuestas marcan una lineg,
una forma de pensar la cinematografia, ya
que rompe con un concepto que la industria y
la crifica tenia hacia dertos realizadores que
eran vistos como meros arfesanos con
habilidades o estilos particulares, cambiando
el estatuto de juicio y opinién e instaurando a
varios de ellos como modelos de lo que un
director (realizador) de cine debia ser. Entre
ellos, el caso mas noforio, Alfred Hiichcock,
uno de los grandes pilares del dne mundial,
quien jamds gand un Oscar de Hollywood con
ninguna de sus grandes peliculos (fue
nominado cinco veces como Mejor Director,
entre ellas por “La Ventana Indiscreta” y
“Psicosis”, pero los ganadores fueron Elia
Kozan y Billy Wilder).

ARTE Y NEGOCIOS

Se dice que desde hace algunos afios los
grandes estudios hollywoodenses estdn en
manos de banqueros, personas de diferentes
lofitudes y procedencis geogréficas, que
muchas veces tienen dinero y buscan donde
invertirlo, encontrando en lo produccion de

peliculas un negocio tan bueno como el de
fabricar automéviles. O sea, gente que tiene
dinero pero no necesariomente un vinculo con
el cne. Pero hubo una época en que lo
industria era manejoda por gente que,
aunque no dirigiera peliculos, amaba y
conoda  profundomente el arte
dnematografico (y sin dudes también el
dinero). Personajes como Irvin Thalberg, los
Tanuck, los Warner o los duefios de la Meiro
Goldwyn Meyer eran gente que ademds de
hacer negocios tenian un vinculo pasional e
historico con el medio cinematogréfico. Irvin
Thalberg era el coso paradigmatico del
productor de cine duefio de la obra, capuz de
cambiar un director en medio de la produccion
si no le gustaba (lo hizo en “Lo que el viento

se llevd”) y de opinar sobre la calidad del
producto con ojo writico y capacitado. Thalberg
impuso ese modelo en el Hollywood de la
época de Oro, desplazando a la figura del
Director (fuerte desde el cine mudo, que
forjaron hombres como Chaplin, Keaton o
Griffith) y estableciendo una figura del
productor como dueio y figura del sistema,
aunque en su coso la calidad de las
producciones demostraba que no carecia de
riterio y que tenia un saber dnematogrdfico
que iba més alld de los nomeros y los
negocios. Lamentablemente murié muy joven,
a lo edad de 37 afios. Ain en esa época, el
cine hollywoodense fue no sélo una “Fabrica
de suefios” (como se aufoproclama) sino
también un gran negocio. Esto lleva, de algin



modo, a querer asegurar los resultados y lo
punteria, y puede conducir al encasillamiento.
El cine de géneros era una forma de asegurar
la platea a priori. .. y la “capacidad probada”
de ciertos acfores y directores en fal o cual
género, una forma de infentar asegurar el
buen resultado de las peliculas. Asi, Hitchcock
era llamado “el maestro del suspenso”, John
Ford y Howard Hawks eran grandes directores
de westerns y Frank Capra, uno de los duefios
de lo comedia americana.

VOLVIENDO A TRUFFAUT

Francois Truffaut fue uno de los padres de la

Nouvelle Vague, movimiento cinematogréfico

de principios de los sesenta, que instaura la

llegada de una cinefilio consciente tras las

cdmaras. Dentro de este movimiento, por citar
o e - %

a algunos, tenemos nombres de lo talla de
Jean luc Godard, Jucques Rivette, Eric
Rohmer, Claude Chabrol y Francois Truffaut.

Entre todos ellos, la obra de Truffaut podria
ser pensada a primera vista como la menos
renovadora de una forma cinematografica
establecida, sin que esto indique nada sobre la
calidad de sus peliculas. Su obra, comparada
con lu de directores como Godard, Rohmer o
Rivette, es mas simple y ddsica. Pero algo
hacia particular @ Truffaut, y eso era su
aparente falta de particularidad. Truffaut
habia dicho alguna vez “no estoy enamorado
de los mujeres, estoy enamorado de la
mujer”. Del mismo modo, la verdadera
caracteristica de este director fue el amor a
toda la forma cinematogréfica, amor que lo
hacia pasar de géneros y tonos, por lo que su

o

mayor caracterisfica era su variedad y su
cambio constante.

UN NUEVO CINE AMERICANO

Tras lo llegnda de lo Nouvelle Vague, lo
cnefilio también foma peso en América y
ademds del New American Cinema,
movimiento cuyo modelo es John Cassavettes,
muchos directores jovenes aparecieron para
renovar el cine americano. Algunos crearon
una obra propia y personal, dificilmente
encasillable en lo genérico, como Martin
Scorsese o Francis Ford Coppolo. Otros
comenzaron o hacer sus armas en cierfos
géneros del cine y desde alli construyeron una
obra sélida y perdurable, caso, como ya
dijimos, de Steven Spielberg.

EL MAESTRO Y EL ALUMNO

En 1982, Wim Wenders elabora un extrafio
documental, Chambre 666. Durante el festival
de Cannes de ese o, en una habitacion con
ese nomero, Wenders reporten a varios
diredtores, uno por uno, haciéndoles una serie
de preguntas que fienen que ver con esa
preocupacion que &l mismo tenia en la época,
lu sensacién de muerte del cine que estaba
experimentando. Entre esos directores estd
Steven Spielberg, y sus respuestas, lejunas o
las reflexiones con pirvetas intelectuales, son
reveladoras. Por un lado, asegura que si algo
estd “matando” al cine americano de esa
época es el propio sistema productivo y el
excesivo crecimiento de sus costos de

produccién. Explicaba que si en ese momento
volvia a hacer Jaws (ocho afios después de su
produccién original) adn manteniendo el
plazo de rodaje, costaria cosi el doble. En
sequndo lugar, asegura que el cine no va a
morir, porque €l y sus amigos no saben hacer
ofra cosa mds que hacer peliculas, “no
sabemos hacer un pozo, sélo hacer peliculos”,
por lo que no van a dejar morir el cine.
Spiclberg es un omante del arte
cinematogrdfico, un fandtico, un cinéfilo
talentoso  como  Scorsese, De Palma,
Tarantino, Carpenter y tantos otros que llegan
a ponerse tras las cdmaros. Viendo sus
peliculas, uno no imagina que no haya otra
forma de confar lo que cuenta si no es con la
pantalla. Este direcior sabe de cine, respira
cine y, como dijimos, comienza su amor con
los peliculos de género. Pero sus guifios, sus
referencias son al cine total, reconoce y valora
a grandes directores de fuera de su medio
productivo y creafivo. Sin embargo, no los
homenajea fingiendo hacer un cine o lo
europea, sino haciendo buenas peliculas
americanas. Por eso, en Close Encounters of
the Third Kind lo convoca a Francois Truffaut
para ponerlo en la piel de Claude Lacombe, un
dentifico experto que es “lo autoridad”, “el
hombre que més sube en la materia”.
¢Spielberg habla del personaje Lacombe o del
director Francois Truffaut?

Todo alumno necesita un maestro, y todo
director de cine, antes de ser un “creador”, es
un “alumno” que hace cosas que aprende de



ofros, que juega a ser novedoso, encontrando
esa novedad en la particulor reutilizacion de
lo que ofros han probado, y que él ha
asimilado. Todo gran director es un imitador
en vias de dejar de serlo, para ser un artista.

SPIELBERG Y LA FALSIFICACION

Aunque Catch me if you can es para mi una
gran pelicula y tan propia de este director
como sus mejores fitulos, seguramente se
podria quitar de su filmografia sin que la
importancia de su obra total dentro del cine
americano y mundial perdiera fuerza. Indiana
Jones, Close Encounters of the Third Kind y
Schindler’s List son hitos mas potentes en la
historia del cine que esta pelicula. Pero es un
aire que se da Spielberg para sequir hablando
de lo que le interesa, haciendo lo que mejor
sabe.

No hablaré especificamente de lu calidad
técnica de lo peliculo, porque eso es como
decir que la harina es normalmente blanca.
Spielberg filma bien, sus peliculas se ven
perfedus, fiene grandes técnicos y gran
técnica. Pero él es un mago y su magia en
general, y en esta pelicula en parficulor, estd
en ocultar los trucos, hacernos olvidar de la
técnica y el dinero de esta gran produccion
para que la pelicula parezca ser tan sélo una
historia pequeia y simple entre dos personas
que se persiguen: el agente Hanratty (Tom
hanks) persiguiendo al joven falsificador
Frank Abagnale (Leonardo Di Caprio).

Decian Francois Truffaut y Wim Wenders que
lo dnico que hacia falta para hacer cine era
confar una historia. En esta pelicula hay
muchas historias que conviven y se cruzan.
Esto es comin a muchas buenas peliculas,
pero lo importante es que en este caso, estas
historias son muy propias del cine de
Spielberg.

Hoy una linea de omistad que crece
calladamente, una historia de amor eterno,
que es a la vez una de amor imposible de
perdurar, un deseo de mantener la familia
unida, y todo esto convive haciendo crecer el
respeo y el amor por unos personajes que
persiguen y son perseguidos para encontrarse
a si mismos.

En la carrera de Hanratty tratando de atrapar
al habil falsificador juvenil va creciendo una
amistad respetuosa. Hanratty “debe” atrapar
a Abagnale, pero ese deber, obligado por su
rol social (es un agente del fisco), da poso a
un aprecio. Lo respefa, aprende a entenderlo
y o dejarse seducir por su magia, y puede ver
en él, como en fodo gran falsificador, a un



arfiste. Hanratty es el nico que parece
valorar el gran talento del joven. En esa
amistad y ese reconocimiento se desliza el
paso para ocwpar la imagen paterna
desaparecida, como en A perfect world de
Clint Eostwood, donde persecutor (Clint
Eustwood) y perseguido (Kevin Costner)
parecen querer silenciosamente que cada uno
ocupe el lugar ausente que la vida del otro
tiene. En el film de Clint eso no logra ocurrir.
Spielberg si da un respiro.

lo que mofiva a Abagnale explorar su
hobilided en lo fakificacion para luego
faksificar su propia personalided, o jugar
constanfemente a ser ofro, es su familia, que
termina mostrdndose fambign como una
falsificacion, una imitacion de lo familio
perfeda que nunca habia sido. Su padre
(Christopher Walken, genial y en un papel
cargado de fragilidad y emocidn) vive y vivird
enamorado de su madre (la francesa Nathalie
Baye), y le cuenta a su hijo (y @ nosofros) una
y ofra vez, hermosa y sensiblemente, lu
historia de su conquista. Nunca sabremos si
realmente esa historia es derto, ya que lo
mentira y la ilusion sobrevuelan todo su
discurso. Lo madre francesa, que engoiia a su
padre, me hace recordar al apreco de
Spielberg por Francois Truffaut y a su dpera
prima les quatre cents coups (Los 400
golpes). Lo cosa donde vive la familio
Abagnale también recverda o eso casa
pequeiia de la pelicula francesa, ese lugar en
el que Antoine Doinell apenas queria estar,

escapando dia fras dia al mundo, mundo que
muchas veces era la cinemateca de Langlos.
Abagnale es un moderno Doinell. Ambos
fingen ser lo que no son, Abagnale en
moltiples formas (finge ser maestro, piloto de
avion o médico, a pesar de tener veinte afios)
mientras Doinell en “Besos robados” (también
cerca de los 20 ofios) dice ser defective
privado, mostrando toda su incapacidad para
la pesquisa.

Abagnale es el mejor, el mas habil falsificador
que Hanratty ha persequido y persequird, y
en ese reconocimiento hoy admiracion.
Hanratty es como un aitico apreciando a un
artisto: lo inferpreta, quiere entender sus
fines, anticipar sus pasos para analizarlo vy,
como siempre en el fondo de ese proceso,
encontrar algo de control sobre su objeto de
persecucion y estudio.

Finalmente, Hanratty lo atrapa, y Abagnale
termina trabajando para él, desvistiendo ofras
mentiras, poniendo su arte en manos del
sistema. Tiene lo oportunidad de huir, pero
vuelve y respeta a su nuevo mentor, en quien
encuenira un reconocimiento que siempre
esperd de sus otras figuras paternas.

(reo que de algin modo, Spielberg es
Abagnale, el creador falsificador que aprende
de sus padres cinéfilos, para ser el mejor enlo
suyo, y a pesar de eso, terminar trabojando
para el sistema. Pero también es Hanratty el
hombre capaz de reconocer el talento en los
grandes falsificadores, de elegir lo mejor de o
industria para atraparlo y ayudarle @
desarrollar sus dotes (bajo su supervision).

Son dos caras de la misma moneda, distantes
en el fiempo, enfrentadas y unidas en grata
sincronia gracias al cine.

Spielberg, consciente o inconscientemente,
estd hablando del acio creador del cine, de su
historia, de su admiracion por grandes
directores y, en el fondo, de si mismo en una
gran y aparentemente simple pelicula.

“A veces es mas fdcil vivir en la mentira”

Carl Honratty
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TERMINAL

por Diego Pecchini



The Terminal es un frofeo raro en lu carrera
de Spielberg. Pareciera una prueba, un
rompecabezas que tiene que resolver con un
handicap importante, sin usar la artilleria
pesada. No tiene dinosaurios resucitados ni
fiburones asesinos. Lo més parecido a una
nave espacial son aviones convencionales.
Tiene a Tom Hanks, si, pero en un papel lejos
de liderar un desembarco en Normandia. No
importa. Quién dice que el gran Steven
Spielberg necesita del sci-fi y los efectos
especiales?

Viktor Novorski llega al aeropuerfo mas
importante de Nueva York. Cuando infenta
atravesar migraciones se le niega el acceso @
suelo estadounidense porque, a causa de un
golpe de estado que ocurrio mientras él
volaba, su pais ha dejado de existir. Como
tampoco lo pueden mandar de vuelta, Viktor
queda atrapado, metaférica y literalmente, en
el vacio legal y en la terminal de salidas por
varios semanas. Este es el setup de The
Terminal, que estd muy bien, pero podria
haber devenido en cualquier cosa en manos
de otro director. Steven y Tom construyen una
comedia calida con un tono inocente y
agradable, personajes con los que conectamos
instantdneamente y una historia livianita que
a la vez se manfiene interesante. Adoptamos
a nuestro héroe desde el primer momento que
lo conocemos. Enseguida nos damos cuenta de
qué clase de persona es: mds bueno que
Lassie, confianzudo, sin maldad, gracioso sin
querer. (Si estdn pensando en un personaje

iconico de Tom Hanks, es porque fienen
bastante en comin). El lo sabe, Hanks y
Spielberg lo saben, la pelicula lo sabe. No
tiene una responsabilidad que aceptar, un
vigje que emprender o demonios que
conquistar. Este film cuenta una historig, un
cuentito, y por eso tenemos el espacio y el
tiempo para ver, por ejemplo, como Viktor va
aprendiendo inglés. Ya sabemos la cluse de
actor que es Tom Hanks, pero no deja de ser
impresionante el proceso de aprendizaje del
idioma y cémo va modificando el acento
mientras pasan las escenas.

En una época en la que las series de television
parecieran ser mas populares y/o de mejor
calidad que el cine, es gracioso ver cémo a
muchas les cuesta construir personajes
secndarios que no sean cuadrados o
unidimensionales a lo largo de varius
temporadas; mientras que a Spielberg con dos
o fres escenas le alcanza para pinfarnos las
mini-historias del reparto de The Terminal y el
mundo del aeropuerto. Un limpiador de pisos
que se rie de la gente que no lee el cartel y se
resbals, un empleado  gostronémico
enamorado de una oficial de inmigracion pero
muy fimido para encararla, una azafata que
sale con un hombre casado. Viktor es una
fuerza extrafia en este ecosistema, y ver como
interactia con los demés personajes y el
efecto que provoca en sus distintos problemas
es algo que disfruté muchisimo.

Un confrapunto fundamental es nuestro
villano: el capo de aduanas y seguridad del

aeropuerfo, Dixon (Stanley Tucci). Podria
haber sido malo porque si y listo, hacerle la
vida imposible o nuestro protagonista y a sus
amigos y cumplir su funcién. En lugar de eso,
estd guionado inteligentemente; camina una
linea entre el respeto y lo curiosidad por
Viktor y su comportamiento. Lo observa por
lus camaras de seguridad, sorprendido por la
simpleza de un hombre que es exactumente
quien aparenta ser, sin sequndas intenciones,
sin desconfianza de los motivaciones de los
demds. En un momento le sugieren a Dixon
que arreste a Viktor y termine con el
problema, a lo que contesta: “No, fiene que
infringir lo ley”. Estd esperando que lo
asciendan y lo situacién de Viktor es un
obstdculo, en algon punto también es una

victima. Investigando, lei que el set se

construyé en un galpon de Los Angeles y que
todo funcionaba como si fuera real. La comida
era de verdad, los escaleras mecanicas, los
negocios de ropa, cada marca aportd como
sponsor y se ocupd de su stand o su local. No
importa por donde se mueva la cdmara, nadie
podrio asegurar que eso no es una ferminal
de aeropuerto del mundo real (para mas
informacion, estd basado en el de Dusseldorf).
Se pueden trazar muchas metdforas con el
mundo de los aeropuertos y con la pelicula en
si. Lo mds evidente involucra el “esperar”,
que es lo que hace Viktor en definitiva, la
azafota que espera que el amante deje a su
esposa, Dixon que espera ser ascendido. .. es
una idea linda, tomada con un approach



victima. Investigando, lei que el set se
construyd en un galpon de Los Angeles y que
todo funcionaba como si fuera real. Lo comida
era de verdad, lus escaleras mecanica | los
negocios de ropa, cada marca aportd como
sponsor y se ocupd de su stand o su local. No
importa por donde se mueva la cimara, nadie
podria asegurar que eso no es una terminal
de aeropuerto del mundo real (para més

informacion, estd basado en el de Dusseldorf).
Se pueden trazar muchas metdforas con el
mundo de los aeropuertos y con lu pelicula en
si. La mds evidente involucra el “esperar”,
que es lo que hace Viktor en definitiva, la
azafota que espera que el amante deje a su
esposa, Dixon que espera ser ascendido. .. es
una idea lindo, tomada con un approach
romantico, pero seguramente sea mejor lu

lectura personal que haga cada uno que lo
que yo pueda escribir en estas lineas. Lo que
si puedo plantear es que los metdforas y
alegorias en The Terminal son un valor
agregudo que se puede tomar o ignorar para
disfrutarla de manera menos profunda y
relojuda. Como la comedia relojuda y bien
hecha que es. Spielberg esta en el Olimpo del
cine por desafior los limites de lo conocido.

Este film no fiene dinosourios, ni
extraterrestres. No transcurre en lo Alemania
nazi, ni en los dias de la Guerra Civil de EEUU.
El héroe no es un as del ldtigo. El villano no es
un tiburén asesino. Nuestro director estd fuera
de su elemento. Juega un partido confra si
mismo huscando, esta vez, desafiar sus
propios limites. Hace rato le costaba encontrar
rivales dignos.
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